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 عن اĐلة:

محكمة   مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية دورية علمية نصف سنوية، متخصصة في العلوم الإنسانية،      
في آلية قبول البحوث القابلة للنشر đا، وēدف إلى نشر الإنتاج العلمي للباحثين في تخصصات العلوم الإنسانية، وتعنى  

  .ʪلبحوث الأصيلة التي لم يسبق نشرها ʪللغتين العربية والإنجليزية التي تتسم ʪلمصداقية واتباع المنهجية العلمية السليمة

 

 :أهداف اĐلة

  الإسهام في إبراز دور الحضارة الإسلامية في إثراء العلوم الإنسانية. 
 نشر البحوث العلمية المحكمة في مجال العلوم الإنسانية بفروعها المختلفة. 
  الإضافة إلى مركوم المعرفة في الدراسات الإنسانية. 
 إبراز جهود الباحثين في الدراسات والبحوث العلمية ذات الصلة بموضوعات الإنسانيات. 
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 قواعد النشر: 
 .تقديم البحث إلى اĐلة هو التزام وتعهد من الباحث بعدم انتهاك الحقوق الفكرية .1
 .نشر البحث في اĐلة يتضمن موافقة المؤلف على نقل حقوق النشر للمجلة .2
 .تقُبل الأبحاث ʪللغتين العربية والإنجليزية .3
اللغة وسلامة  .4 العلمية، وصحة  المنهجية  البحث ʪلأصالة والابتكار والجدة واتباع  يجب أن يتصف 

 .الأسلوب
 .أن لا يكون قد سبق نشر البحث، أو قُدم للنشر في مكان آخر .5
 .أن لا يكون البحث جزءًا من كتاب منشور أو مستلاً من رسالة علمية .6
 .أن لا يزيد عدد كلمات البحث عن عشرة آلاف كلمة بما في ذلك الجداول والملاحق والمراجع  .7
في حالة الأبحاث المشتركة (الجماعية) ترُفق اتفاقية موقعة من الباحثين تتضمن نسبة إسهام كل ʪحث  .8

 .في العمل المقدم للنشر Đʪلة
 .يلتزم الباحث بتقديم ما يفيد بمصدر تمويل الأبحاث في حالة وجود دعم لتلك الأبحاث .9
) 250أن يحتوي البحث على عنوان ʪللغتين العربية والإنجليزية، وعلى ملخصين ʪللغتين في حدود ( .10

والكلمات  النتائج،  وأهم  والمنهج،  والمشكلة،  الهدف،  الملخصان  ويتضمن  ملخص،  لكل  كلمة 
 .المفتاحية

 .دفع رسوم التحكيم والنشر في اĐلة بمقدار ألفي رʮل .11
 .إرفاق سيرة ذاتية مختصرة للباحث/ين في صفحة مستقلة .12
 .إرفاق شهادة تدقيق لغوي للأبحاث المكتوبة ʪللغة الإنجليزية .13
 .في التوثيق داخل النص وفي كتابة المراجع  (APA) استخدام نظام جمعية علم النفس الأمريكية .14
رومنة المصادر والمراجع العربية بعد كتابتها ʪلعربية مباشرة، وقبل الانتقال إلى المصادر والمراجع بلغة  .15

 .أجنبية
 .للهوامش  12للمتن، و    16حجم   Traditional Arabic تكتب البحوث العربية بخط .16
 .للهوامش  10للمتن، وحجم    12حجم   Times New Roman تكتب البحوث الإنجليزية بخط  .17
 .(1.0) المسافة بين الأسطر .18
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 ص الملخ 
..كون في ملامح  .برز الظواهر الأسلوبية في قصيدة "المتنبّ ِّ أإلى الكشف عن    الدراسة    تسعى هذه

جاسم    "!كائن الدراسة  حيث    ؛وتحليلها  الصُّحي ِّحللشاعر  مقدمة    اشتملت   تناول  ؛مباحث  وثلاثةِّ   على 
المبحث  ،  والأدبي،  والتاريخي،  الديني  :بأنواعه   التناص    الأول    المبحث   استعرض  التكرار    ظاهرة    الثاني   كما 

المتعد ِّ بأ الضوء  سل    فقد  الثالث المبحث  أما  ،  دةنماطه  بنوع  على ظاهرة    ط  ثم ،  والدلال ِّ   التركيبّ ِّ   :يهِّ الانزياح 
توص    أبرز  نت  تضم    اتمةخ التي  إليهاالنتائج  الشاعر    :هاأه ِّ   ومن،  الدراسة  لت  توظيف   الصُّحي ِّحاستطاعة 

كما أظهر ،  ه الشعري  نص    ت  ر  ث   أ    أسهمت في تكوين سياقات جديدة  الظواهر الأسلوبية في قصيدته بطريقة  
في   واضحةً   قدرةً  التناص  ظاهرة  خلال  من  التاريخية  والأحداث  القرآنية  الشخصيات  استحضار  على 

 تكرار   خلال   من   وذلك   ؛ المختلفة  بأنواعه  التكرار  توظيف   في   غوية  اللُّ   ه  قدرت    الشاعر    استثمركما  ،  قصيدته
 في  التأثي  يحدث   ثم    ن ومِّ ، الصوتي الإيقاع  وتكثيف، المعنى توليد في  سهم ي   ا مم ؛ والعبارات والكلمات  الحروف 
، الاستعارة)  :في  لالمتمث ِّ   الدلال    الانزياح    الشاعر    استخدم وقد  ،  ه  وأحاسيس    هِّ انفعالاتِّ   ر  الشاع  فيشارك  المتلقي

ا  وجمالًا   رونقًا   أضفى   امم(  الكنايةو ،  التشبيهو  د    التركيبّ    الانزياح    الشاعر    ووظ ف ،  لقصيدةعلى   في   المتجس ِّ
 . يديه  بين  مرنةً  وجعلها، الشاعر    اكتسبها  التي   غوية اللُّ   الثروة   على   ل  ليد  (  الحذفو ،  والتأخي،  التقدي )

 
 . الصُّحي ِّحجاسم  ،  التكرار،  الانزياح، التناص  الكلمات المفتاحية: 
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Abstract 

This study seeks to uncover and analyze the most prominent stylistic phenomena 

in the poem “Al-Mutanabbi: Kawn Fi Malamih Ka’in [Al-Mutanabbi: A Universe in the 

Features of a Being!]” by the poet Jassem Al-Suhayyih. 

The study is structured into an introduction and three main sections: The first 

section examines intertextuality (Tanass) in its various forms—religious, historical, and 

literary. The second section explores the phenomenon of repetition (Tikrar) and its 

multiple patterns. The third section highlights the phenomenon of deviation (Inziyah), 

both syntactic and semantic. The conclusion presents the key findings of the study, the 

most significant of which include: 

1. The poet, Jassem Al-Suhayyih, demonstrates a strong ability to employ stylistic 

phenomena in a way that contributes to the creation of new contexts, enriching 

the poetic text. 

2. The poet shows a clear capacity to evoke Qur’anic characters and historical 

events through the use of intertextuality. 

3. The poet skillfully utilizes linguistic devices of repetition—through the 

recurrence of letters, words, and phrases—which aids in meaning generation, 

intensifies the sonic rhythm, and enhances the emotional impact on the audience, 

allowing them to engage with the poet’s sentiments. 

4. The poet employs semantic deviation through metaphor, simile, and metonymy, 

adding beauty and depth to the poem. He also makes use of syntactic deviation, 

such as inversion, fronting, and ellipsis, showcasing his linguistic richness and 

his adeptness at manipulating language. 

Keywords: Intertextuality (Tanass), Deviation (Inziyah), Repetition (Tikrar), Jassem 

Al-Suhayyih (the poet). 
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 المقدمة 
الشاعر  دُّ ع  ي    أهم ِّ   الصُّحي ِّحجاسم    الأحسائيُّ     السعودية   من  العربية  المملكة  في  المعاصرين  الشعراء 

العربي الأدبية    لافت    حضور  له  و ،  والوطن  والساحة  الثقافي  المشهد  االم  علىفي  ، والإقليمي  لوطني ستوى 
ة التي والجوائز المستحق  ،  المطبوعةدواوينه الشعرية  ته  الذي ضم  نتاجه الشعري الكبي  من خلال   ى ذلك ويتجل  

عليها ا  حصل  عكاظ س    وجائزة،  لثبيتيكجائزة  الفصيح  وق  الن ُّ وتلق ِّ ،  ..إلخ.للشعر  لشعرهق  ي  والمثقفين  ، اد 
بأسلوب   الصُّحي ِّحجاسم    يتمي ز؛ إذ  غته الشعرية وإبداعهعن ل    كاشفةً ،  التلقي لشعره  دت مظاهر  حيث تعد  
وهوم ، ايا المجتمع وهو أحد الشعراء الذين تناولوا في قصائدهم قض ، يجمع بين الأصالة والحداثة، فريد شعري 

 . على وجه الخصوص  المملكة العربية السعودية  ووطنه ، ةً والإسلامية عام    الأمة العربية
بتنوُّ تتمي  و  قصائده  اللغويةز  الأساليب  المبتكرة،  ع  الشعرية  بالدلالات مم  ؛والصور  غنيًّا  ا يجعل شعره 

طي   التي تحمل في  يتمت  ونظرً   ؛ عميقةً   اتها مضامين  والرموز  لما  آثرت  ا  فقد  أدبية  من مكانة  الشاعر  به  أن   ع 
رؤيته الفنية وثقافته   التي تعكس  للوقوف على أبرز تلك الظواهر الأسلوبية    ؛أنتخب إحدى قصائده الشعرية

شخصية   على   ط الضوء  سل ِّ ت    التي  ..كون في ملامح كائن(.المتنبّحيث وقع الاختيار على قصيدة )  ؛الأدبية
 وفكري     روحي     وعن خلاص  ،  في متاهات الزمن والوجود باحثاً عن المعنى  سيي،  برمزية لشاعر فارس  المتنبّ

بدِّع وهو يصارع الأسئلة، في عالم مضطرب
 
 الوقت ذاتهوفي ،  ذلان والخِّ ، الواقع ، وهي تجسيد لحالة الإنسان الم

  ساميًا وسط الفوضى. ليحيا معنًى  ؛يستنطق الجمال واللغة
  :مستخدمًا الطبيعة والعناصر الكونية، دل والتمرُّ ل بين الرحيل والتأمُّ يتنق   شاعررحلة  دتجس ِّ فالقصيدة  

والدين والتاريخ مع   زج الأدب  تيمو   النار( كرموز لصراعه الداخلي والخارجي. و ،  الزهورو ،  الصحراءو ،  )الرمل
 كة نابضة بالحياة! متحر ِّ   فنيةً   لوحةً   الشعري    عل النص  جا مم   ؛اللغة الشعرية الغنية بالإيقاع والتراكيب المتشابكة

لما   ؛المتنبّ...كون في ملامح كائن() المتنبّ في عنوانها: اسم   بًا أن تحمل هذه القصيدة  ستغر  ولم يكن م  
 بشخصية المتنبّ. واضح  ر من تأثُّ  الصُّحي ِّحذاكرة    هتختزن

وهو ،  الأسلوبية  ظواهرغني   بال  معاصر    شعري     وتأتي هذه الدراسة لتطبيق المنهج الأسلوبي على نص   
التناص مع لتكرار بأنواعه المتعددة و توظيف كثيف ل  فيه  ز  حيث يب  ،  ..كون في ملامح كائن!(.)المتنبّ  نصُّ 

 لاختيارها موضوعًا للدراسة.  مناسبةً  القصيدة    ا جعل مم  ؛بنوعيهالتراث الديني والأدبي والانزياح  
النص    :الأسلوبية بأنها  فعر  ت  و  التي تمنح  اللغوية والانزياحية  السمات  فرادته مع الابتعاد عن   دراسة 

 الأحكام الانطباعية والذاتية.
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الدراسة  عنى  وت   هذه  أهم ِّ بتتبُّ     المختارة  ع  القصيدة  برزت في  التي  الأسلوبية  قبل   ولا ،  الظواهر  لنا  بد 
بأنها السمات اللغوية أو البلاغية "ت عر ف:  إذ   ؛ الأسلوبيةواهر  الظ  على تعريف   نقف    الولوج إلى البحث أن

 (. 15:  1990،  درويش)  "البارزة والمتكر ِّرة التي تطبع نصوص الكاتب أو الأديب بطابع مميز
 : هدف الدراسة

إبراز   الأسلوبية  هو  الظواهر  الشعري،  قيمة  التأثي  في  قدرتها  مدى  هذا مرك ِّ ،  ومعرفة  صدد  في  زين 
التناص ظواهر  على  ل   ؛نزياحوالا،  والتكرار،  البحث  وجمالية تح    الما  أسلوبية  وظائف  تأثيً دِّ من  ووقعً ث  ا ا 

 في هذه القصيدة.   بالإضافة إلى كون هذه الظواهر الثلاث طاغيةً ،  يا لدى المتلق ِّ خاصًّ 
 : تساؤلات البحث

ما الظواهر الأسلوبية الواردة في قصيدة الشاعر   مجموعة من الأسئلة منها:  ن ع  هذه الدراسة    يب  وتج  
كيف   ،!(كون في ملامح كائن  ...قصيدة المتنبّ) ما المعاني الدلالية للظواهر الأسلوبية في   ؟الصُّحي ِّحجاسم 

 الظواهر الأسلوبية في قصيدته؟  الصُّحي ِّحاستخدم الشاعر جاسم  
 :الدراسات السابقة

، لعمل من أعماله  جزئية    أو بدراسة  ،  ما بدراسة نتاجه كاملًا إ،  الصُّحي ِّح  تناول الباحثون أعمال  وقد  
 ض لتجربته عند دراسة الشعر السعودي بوجه عام. أو بالتعرُّ 

الكتبوتتمث   من  الدراسات في مجموعة  تلك  الجامعية،  ل  النقدية  ،والرسائل  منها ،  والبحوث  نذكر 
 يأتي:   ما ، على سبيل المثال لا الحصر

، مجلة جامعة الملك عبدالعزيز،  د. بدر ندا العتيبّ،  (الصُّحي ِّح)المعنى الإبداعي للشعر عند جاسم   −
 . م2018،  156-121ص،  4العدد  ،  27م  ، الآداب والعلوم الإنسانية

جاسم   − شعر  في  الكري  بلاوي،  (الصُّحي ِّح)القرآن  حمادي،  رسول  السلطان ،  عبدالعزيز  جامعة 
 . م2020، 2العدد ،  11م  ،  مجلة الآداب والعلوم الاجتماعية، قابوس

المعاصر   − السعودي  الشعر  في  العراق  جاسم  ")صورة  صاحب ،  ا(أنموذجً   "الصُّحي ِّحشعر  سها 
 . م2021،  العراق،  27العدد  ،  7م  ، مجلة جامعة كربلاء،  القريشي

من خلال ديوان الأجزاء   الصُّحي ِّحبن محمد  )الأساليب التركيبية في شعر الشاعر السعودي جاسم   −
الكاملة(  الثلاثة لقصائد  الشعرية  العمراني،  الأعمال  فرج  العربية وآدابها،  أرياف  اللغة  المركز ،  مجلة 

 م. 2024،  فلسطين،  1العدد  ،  3م،  القومي للبحوث غزة
جاسم   − شعر  في  السؤال  القثامي  د.،  (الصُّحي ِّح)شعرية  سعود  بن  العربية ،  فارس  العلوم  مجلة 

 . م2003، 1ع  ،  17م ، جامعة القصيم،  والإنسانية
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 ؛ .. كون في ملامح كائن(.لم تتناول الظواهر الأسلوبية في قصيدة )المتنبّ  وهذه الدراسات مع كثرتها
 ا دفعني لاختيار دراسة هذا الموضوع. مم

 : أهمية الدراسة
أهية   الدراسة    تأتي  البارزهذه  الدور  تؤد ِّ   من  الشاعر جاسم   الأسلوبية    الظواهر    يهالذي  في قصيدة 

 ، والجماليةوالكشف عن مكنوناته الفنية  ،في بنية النص الشعري متعددة   من وظائف  حه  توض ِّ  وما،  الصُّحي ِّح
 . تعكس الحالة الشعورية لدى الشاعر تجاه قضايا الأمة والمجتمع والواقع   يحاءات  إ و   نه من دلالات  تتضم    وما 

 : منهج البحث
و   على  القائم    سلوبي  الأ   المنهج    الباحثة    اعتمدت في لتتبُّ   التحليل؛الوصف  الأسلوبية  الظواهر  ع 

 للكشف عن مكنوناتها الفنية والدلالية في السياق الشعري.   ؛القصيدة
 خطة البحث: 

 .سبق  المقدمة: وتتضمن ما 
 .المبحث الأول: التناص
 . المبحث الثاني: التكرار

 . المبحث الثالث: الانزياح
 لت إليها الباحثة. النتائج التي توص    وفيها أهمُّ ،  الخاتمة
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 التناص في القصيدة المبحث الأول: 
نصوص   بين  التداخل  هو  الأدبي   مختلفة    التناص  العمل  تناصًّ ،  داخل  دينيًّ سواء كان  أو  ،  ا تاريخيًّ أو  ،  ا ا 

والتناص في أبسط  " ،  من خلال الحوار مع النصوص الدينية والأدبية   أعمق    معان    ا يعمل على خلقِّ مم   ؛ أسطورياًّ 
يتضم   أن  نص  صوره  نصوصً   أدبي    ن  أفكارً ما  أو  عليه ا  سابقة  أخرى  الاقتباس ،  ا  طريق  التضمين ،  عن  أو  ،  أو 

حيث تندمج هذه النصوص أو الأفكار    ؛ شابه ذلك من المقروء الثقافي لدى الأديب   أو ما ،  أو الإشارة ،  التلميح 
الدكتور   ( 11  : 2000،  الزعبّ ) "  ل  نص جديد واحد متكامل تشك  مع النص الأصلي وتندغم فيه لي  وقد لفت 

 عمل أدبي من تناص     ولا يخلو أيُّ ،  وأنه ظاهرة بارزة،  له في العمل الأدبي الغذامي الانتباه إلى التناص وتشكُّ 
إليه،  عليهسابقة  لنصوص   البشرييدخل في شجرة نسب عريقة ممتدة تمامً ":فقال،  وتؤول  الكائن  ، ا مثل 

وهو ، سبقه من موروث أدبي ما   غوي لكل ِّ إنه نتاج أدبي ل  ، فضي إلى فراغي   كما أنه لا،  فهو لا يأتي من فراغ  
 .(11 : 1992،  الغذامي)  "تؤول إلى نصوص تنتج عنهبذرة خصبة  

مييز بين النصوص وظائفه النقدية وآلياته المختلفة التي قد تسعف في الت"في    ن  تكم    فحقيقة التناص ِّ 
اتها في النظرية النقدية الحديثة هذه الوظائف وأساسي    ومن أهم ِّ ،  (23  :2007،  )بقشي  "اورةحالمتفاعلة والمت

، سة بحالتها القائمة الأولىق بإعادة إنتاج المادة المقتب  يتعل    ن الأمر لا إ إذ  "؛  هي الوظيفة التحويلية والدلالية
 . ( 24  : 2007،  بقشي)  "ولكن بتحويلها ونقلها وتبديلها
ت   أدبية  ظاهرة  إذن  إشارات    عنى  فهي  المبدع  إدخال  خلال  من  بعضها  مع  النصوص  من   بتفاعل 

 ا وإضافة ثقافية. ا معرفيًّ عدً ا وب  ا دلاليًّ عمقً   ه  ح  ليمن   ؛إلى نصه،  أو غيها،  أدبية  أو، أو تاريخية،  دينيةنصوص  
وتستند إلى وعي ،  تتراوح بين التاريخ والدين والأدب  معرفيةً   في هذه القصيدة شبكةً   ل التناصات  ث ِّ وتم  
بل ،  التراثية بوصفها خلفية ثقافية  النصوص    فالشاعر لم يستدعِّ ،  ل الغائب إلى أداة تعبي حيتحوُّ في  ثقافي  

  عن ذاته وحقيقته الوجودية. عب ِّ وت  ،  لتجيب عن أسئلته المعاصرة  ؛عيد توجيههاوي  ،  كهافك ِّ ي  
 . وأدبيةوبأشكال متنوعة بارزة بين دينية وتاريخية    ،بتناصات عديدة  وهذه القصيدة تزخر  

 (. التناص الديني )القرآن الكريم  -1
القصيدة    الصُّحي ِّح عند    القرآنيُّ   التناصُّ   ظهر    فنيًّ استطاع توظيفه توظيفً و ،  اجليًّ في هذه  ، اا ودلاليًّ ا 

مضامينِّ   فقد  من  وقصصه  استلهم  وألفاظه  تشكيلها  ،  القرآن  الشعري وأعاد  نصه  يجس ِّ   في  تجربته بما  د 
ضيفه القصص القرآني من لوعيه بما ي  لقصة القرآنية  باحيث عمد الشاعر إلى إثراء نصه الشعري  ؛  الشعرية

ي   دلال  معانيهفضاء  ال  ويزيدها جلاءً ،  غني  الإ  تعبي من خلال  التجارب  لجأ  ؛نسانيةعن   إلى  الشاعر    لذا 
عن    إدخال للتعبي  نصوصه  في  القرآن  وماهي    ،وأحوالا  الذاتقصص  الوجود  النص ،  تهوعن  إلى  فيشي 

 : القرآني بقوله
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هِّ لا   ت  ل                          ه  نار  فق                          ال لنفس                          ِّ  ح                           
 

ه  )م    هِّ ى الكل                   يم (  وس                     م                   ا قال                     ل                   ِّ  لأ ه 
 . (384  : 2018،  الصُّحي ِّح)   

  تعالى: الله    مع قصة موسى عليه السلام كما وردت في قوله   مباشر    قرآني    ى في هذا المثال تناص  يتجل  

لِّهِّ ام ك ث وا إِّني ِّ آن س  "   راً ق ال  لأِّ ه  لِّهِّ آن س  مِّن ج انِّبِّ الطُّورِّ نا  راً ل ع ل ِّي ف  ل م ا ق ض ىٰ م وس ى الأ  ج ل  و س ار  بأِّ ه  ت  نا 
و ة  م ِّن  الن ارِّ ل ع ل ك م  ت ص ط ل ون   ن  ه ا بِِّ ب   أ و  ج ذ   . [29القصص:  )  " آتِّيك م م ِّ

ي  و  السلام لا  عليه  النبوية  ى ستدع  التناص مع قصة موسى  السلطة  للبحث عن سؤال  ،  لتأكيد  بل 
لتناص هنا فجاء ا، ب والحاجة إلى النور والدايةحالة من الترقُّ  ر  صو ِّ ي  للمشهد القرآني با  ستعان الشاعر  اف،  التيه
الكامل،  على الاستحضار الجزئي   اقائمً  النص  اللفظ الحرفي.   ؛لا   د براعة  ؤك ِّ ي    وهذا ما   إذ يحاكي المعنى لا 

ما يخلق كثافة وهو    ؛ تظهر في الإيجاز؛ إذ أشار إلى القصة العظيمة بكلمات معدودة  البلاغية التي   الشاعر
ارتبطت بالوحي والمواجهة   يل مباشرة إلى شخصية  شك أن استخدام )موسى الكليم( يح    ولا ،  دلالية غنية

الذي يشعرمم  ؛والمحنة المتكلم  التيه والحاجة إلى الإرشادبه    ا يضيف عمقًا لشعور  فكأنما الشاعر في ،  من 
ما  موقف   الحارق لداية  الانتظار  أو  الضياع  أمام   ظهرت  التناصفباعة  ،  من  البشري  الضعف  بإبراز  هنا 

 مثلما كان موسى عليه السلام يطلب الدفء والخب. ، االمجهول في حالة من الشعور بالخوف والأمل معً 
 قوله:ومن التناص القرآني  

 اى إلى الن                       ارِّ النب                       وءةِّ حافي                       ً ش                         م  و  

 

ب  نار  الانتظ                                       ارِّ بِّ لِّ   هِّ ن  تش                                          عل                                       ِّ
 . (384  : 2018،  الصُّحي ِّح)   

ل و ادِّ ال م ق د سِّ "مع قصة موسى عليه السلام حينما قال له ربه:   آخر    هنا تناص   ۖ  إِّن ك  باِّ ل ع  ن  ع ل ي ك  ف اخ 
، ر والخضوعمما يرمز إلى التطهُّ   ؛سةل في فكرة المشي حافيًا إلى النار المقد  . التناص يتمث  [12طه:  )   "ط وًى
، للوحي  وبدايةً   هدايةً   في القرآن كانت النار  ،  مثي    دلال     في تحوير  ،  (نار الانتظار)  الشاعر ربط نار النبوة ب ف

 د والخضوع الكامل أمامف الإحساس بالتجرُّ كث    (حافيًا)  المشي  واختيار،  وهنا النار انتظار وشوق وتمحيص
يه مفارقة فنية؛ فبدل فف  ؛(الانتظار بنعله  نار    ب  تش  لِّ ) استخدام    هنا   زاد في براعة التناص  ومما ،  النداء العلوي

يأخذ القصة ،  بل تحويرياًّ ،  التناص هنا ليس تقليدياًّ ف،  صار النعل نفسه موقدًا للانتظار،  أن يخلع النعل طوعًا
س بذلك نوعًا من الإثراء الدلال؛ إذ يربط بين الماضي المقد    ق  حق ِّ ي  ل  عليها تجربة ذاتية حديثة  الأصلية ليبني  

ا بين فأعطى النص جمالية وانسجامً ، اف الدلالة ومنح المعنى عمقً التناص هنا كث  و ، والواقع الوجودي للشاعر
 الصورة الدينية مع الموقف الشعوري للشاعر.  إذ تماشت دلالة    ؛أجزائه

 ا قوله: ومن التناص أيضً 
ني الس                 ؤال  فق                 ادنيا  ام                   نف                 ك  يفتن                  

 

هِّ   ( إلى عب                               ادةِّ عِّجل                                ِّ  ك                                )الس امري ِّ
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 ( 490  : 2018،  الصُّحي ِّح)
الشاعر التناص؛   يلجأ  المتبعثرة  اباحثً ،  ث عن حيتهزال يتحد    لأنه ما  هنا إلى  ، عن ملجأ لأفكاره 

وقد ،   عن الانحراف عن الدين والفكر السليمعب ِّ العجل والضلال التي وقعت لبني إسرائيل كثياً ما ت    قضية  ف
ق ال  ف إِّنا  ق د  "  الكريمة:  فاستلهم ذلك من الآية،  شبه ما وقع لموجد الشاعر في نفسه اضطرابًا في الفكر ي  
مستلهمًا معناها "  ن نييفت"وقد استخدم الشاعر لفظة    . [85طه:  )  " ف  ت  ن ا ق  و م ك  مِّن ب  ع دِّك  و أ ض ل ه م  الس امِّرِّيُّ 

إلى   ه  قوم    إلى الضلال كما قاد السامريُّ   ه  إذ إن سؤاله يقود    ؛ فاستعار المفهوم والسياق معًا،  من هذه الآية
 عبادة العجل. 

ذكي  و  هنا  يربط  ومفاجئ    التناص  إذ  وبين  بوصفه    (السؤال)بين    ؛  معرفية  قادت   ( الفتنة)أداة  التي 
العجل  السامري   فالعجل رمز  دلالة  ضفي  ي  هنا    التناصف،  لصناعة  ، للبحث  والسؤال رمز  ،  للضلال  رمزية؛ 

تصوير   بينهما  الوجود  والربط  إنسانية معاصرة و   ؛لحية  إطار تجربة  القرآنية في  للقصة  درامي  استثمار  ذلك 
وبذلك يتضح ،  يخدم سياقه الدلال واللفظي   منها ما  بل يقتبس  ،  الآية كلها  يقتبس    هنا لا   والشاعر ،  ومؤلمة

توظيف   جاسم  لنا  قصيدته  الصُّحي ِّح  الشاعر  في  مباشر  بشكل  القرآني  اتكاءً ت  ا فقد  ،  للتناص  عليه    كأ 
إحداث نوع من هذا التناص في    أسهم  كما،  ولفت انتباه المتلقي،  الدلالةإنتاج  في    وكان له دور  ،  اواضحً 

بين نص حاضر غائب،  الالتماس  تمسُّ   ودل  ،  ونص  الشاعر بالجانب على  قيمةً ،  الديني  ك  ا  مم  ؛ وإعطائه 
 .من موقفه الشعوري ر  ة أكث   عب ِّ ق لغته الشعرية لتكون م  ف وعم  كث  

 التناص التاريخي:  -2
 عن بعض اته في التعبي ويقوم هذا النوع من التناص على استلهام الشاعر لحوادث التاريخ وشخصي  

الشعرية؛ تجربته  نوعً كسِّ لي  "   جوانب  التجربة  هذه  والشمولب  الكلية  من  الب    ي  ضفِّ ولي  ،  ا  ذلك  عد عليها 
 . (120 :1997، زايد )" من جلال العراقةالحضاري الذي يمنحها لوناً التاريخي  
التناصُّ دُّ ي  ع  و  الأدبي    النص  في  البارزة  البلاغية  الظواهر  من  الشاعر    ؛ التاريخي  يستدعي  أو   حيث 

أو ليقيم نوعًا من الحوار بين الماضي ،  بها تجربته الشعورية  ز  عز ِّ أو أحداثًً من التاريخ لي    الكاتب شخصيات  
الثقافية،  والحاضر والدلالات  بالرمزية  محم لًا  التاريخي  التناص  ي  مم  ؛ويأتي  النص  ا  أ  وس ِّ وي    ثري  القراءة ف  ع  ق 
ا يستطيع الشاعر أن يمنح تجربته طابعًا دراميًّ   ومن خلال التناص مع أحداث أو شخصيات معروفة،  والتأويل
التناص التاريخي   لنا   ى وفي النماذج المدروسة يتجل  ،  لتوظيفها في بناء المشهد الأدبي  ويستدعي الذاكرة ،  عميقًا

  .وائم بين الصراع القدي والموم المعاصرةبوظائف بلاغية مبدعة ت  
 : ومن ذلك

( عن               ك فل               مج               ع    ز ت  خي               ول  )ال               رُّومِّ

 

لِّهِّ   ه  لِّ البي                انِّ وس                  ب                  أ  م                أواك  في ج   ت ط                 
  . (492  : 2018،  الصُّحي ِّح)   
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استحضار ف،  ل معارك الوية والدينمع الصراع الإسلامي الروماني الذي مث    تاريخي    يظهر هنا تناص  
الروم" يرم   البيزنطية التي خاضت معارك ضد المسلمين   ز  "خيول  ي  و ،  إلى جيوش الإمباطورية  ف وظ ِّ الشاعر 

، الذي استعصى على أعظم الجيوش  هذا التناص لي ضفي مشهدًا من العظمة والمنعة على مأوى المخاطب 
الموضع الحصينف أمام هذا  الروم وضعفهم  قوة  ت  )عبارة  واستخدام  ،  هناك مقابلة ضمنية بين   (مأواك  أ  ط  لم 

والعزة  تحمل   والرفعة  الحصانة  ب  مم  ؛ دلالة  النص  يمنح  انتصارياًّ ا  هناوالج  ،  عدًا  الحسية   تمزج    مل  الصورة  بين 
ي  وهو    ؛ )خيول تجتاح( والمعنوية )عجز عن الوصول( الفنيما   في توظيف  الشاعر  وقد أجاد  ،  ثري المشهد 

التناص يجعل القارئ ف،  ن الجيوش منهاعن القوة الشعرية واللغوية التي لم تتمك  كتعبي   ( سهله)و  ( جبل البيان )
الصورة كانت    لذا  ؛ الثقافيالأدبي و ق بالثبات  إلى سياق رمزي يتعل    ه  ل  وينق    ،يستدعي مشهد الحروب الكبى

الأدبي والرمز  التاريخي  الإيحاء  بين  والثقافي  ؛ تجمع  الروحي  الانتصار  فكرة  التناص ،  لتعميق  هذا   وقيمة 
 في الاستدعاء الذكي للتاريخ مع إعادة تشكيله لخدمة دلالة حديثة.   دت تجس  

وصلها والقضايا والموم التي يريد أن ي  ة  وشخصيات بما يوافق طبيعة الرؤي  والشاعر يختار من حوادث
المتهاوي  ؛للمتلقي العربي  الواقع  لاستنهاض  التاريخ   ؛وذلك  في  البارزة  التاريخية  الحوادث  يستحضر  حيث 

هو يستحضر حادثة )الردة   فها ،  وهوم    ها في التعبي عما يجول في خاطره من أفكار   توظيف  الإسلامي محاولًا 
 في قوله:  وحرب المرتدين(

ا ي  )رِّد ة ( أ خ                      ر ى أف                      اق  س                      رابه 
 ه                      ِّ

 

هِّ   ل                             ِّ مُّ بِّنه  ي لِّم ة ( ي ه                             ِّ  ف                            إذا )م س                              
 وإذا ال                    د وِّيُّ يص                    كُّ أ                     اع  الم                    د ى 

 
هِّ   د قُّ بِّط ب ل                      ِّ د  ( ي                        ل ِّ )م ر ت                        ن  ك                         م                      ِّ

  . (492  : 2018،  الصُّحي ِّح)   
مع شخصية   وخصوصا ،  التناص هنا مع حادثة حروب الردة بعد وفاة الرسول صلى الله عليه وسلم

الكذاب تاريخي    يل  يح    (الردة)استدعاء  و ،  مسيلمة  مشهد  الرمزية  مشحون  إلى  على   يدلُّ ،  بالدلالات 
، وحي بأن هذه الردة الجديدة ليست إلا وهاً متبددًا ي  (  اسرابه    أفاق  ) واستخدام  ،  الانقلاب والخروج عن الحق

، د على الحقيقةلكل انحراف أو تمرُّ   ز  واستحضاره هنا يرم  ،  للخداع والتضليل  مسيلمة رمز  و ،  لا يمتلك القوة
 وظيفة التناص هناف، ر عب الزمن بصور مختلفةالربط بين الماضي والحاضر يجعل القارئ يشعر أن الفتن تتكر  و 

 استعمال جملةو ، ا  وديناميكيًّ ضفي عليها طابعًا تحذيرياًّ ا ي  مم ؛ تأصيل الأزمة الحديثة في جذور قديمة في  ن  تكم  
 دراميةً   طاقةً   النص    التناص منح وهذا  ،  ق صورة الطمع والخيانةعم ِّ ا ي  مم ؛  يوحي بالنهب والسلب  (هِّ لِّ ه  ن   بِّ   مُّ هِّ ي  )

الفتنة كأنها مشهد   ينتهي    متكرر    تجعل  القارئ نحو و ،  اأبدً لا  تستنهض  عالية  النص شحنة تحذيرية  يحمل 
 والحذر من تكرار الأخطاء.   ،الوعي بالتاريخ
وبناء مشاهد ،  الة لتكثيف المعانيل وسيلة فع  ث ِّ يم   التاريخي   من خلال دراسة الشواهد أن التناص   ويتبين  

لا يهدف إلى التمجيد أو   فيها  استدعاء الشخصيات والأحداث الكبىو ،  درامية ذات طاقة رمزية عالية
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التاريخ  وبهذا ي  ،  بل إلى الإيحاء بالاستمرارية الزمنية للأزمات والقيم،  السرد فقط  ، لقراءة الحاضر  أداةً   صبح 
 ا يجعل النصوص الشعرية أكثر ثراءً وأوسع أفقًا. مم   ؛الجماعيوإعادة بناء الوعي  

 : الشعري  التناص  -3
أشدُّ  الأدبية  رجلينِّ   مثل    إنما  ف"  بالسابق؛ا  تأثرً   العلوم  والمحدثين كمثل  بناءً   ؛ القدماء  هذا  ، ابتدأ 

 . (92  :1981،  بن رشيقا)  "نهشه وزي  فنق    تى الآخر؛ أثم  ،  وأتقنهفأحكمه  
في شعر   بارز    والتناص الشعري له حضور  ،  التي يستقي منها الشاعر  دبيةالروافد الأ  من أهم ِّ   والشعر

ي  ع  ،  الصُّحي ِّح ت    التناصُّ   دُّ ومن ذلك  التي  الظواهر الإبداعية  الشعرية والفكريةالأدبي من  النصوص  إذ   ؛ثري 
 عن معاناة عب ِّ فها برؤية جديدة ت  وظ ِّ وي  ،  يقوم الأديب باستحضار رموز أو أساليب أو تجارب أدبية سابقة

، ل إلى حوار صامت مع الشعربل يتحو  ،  الاقتباس  التناص الأدبي عند حد ِّ   الذات وهوم العصر. ولا يقف  
الجديدة المعاني  منه  و    ، تستولد  الدلالات  إنتاج  التناصف  وتعيد  خلال  ومن  حديثة.  سياقات  تتشابك   ق 

القديمة والمعاصرة الشعرية  النص  مم  ؛ الأصوات   ويبز  .ا وفكرياًّ ضفي عليه عمقًا جماليًّ وي  ،  رمزيةً   طاقةً   ا يمنح 
وحية ،   عن معاناة الذاتعب ِّ وظائف بلاغية وفنية ت    ويكشف،  الصُّحي ِّحفي قصيدة جاسم    التناص الأدبي

 ومن ذلك قوله:،  لاتوتأملات الإنسان في زمن التحوُّ ،  الفكر
 م                  ا انف                  ك  يق                  تحم  الزم                  ان  وكلم                  ا

 

هِّ   ل                   ِّ نين  بِّرِّج  ل  الس                    ِّ ى ر ك                     د  الخ  ط                      م                    
 . (485  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

قول كما يظهر في  ،  ه الشعري والبطولء واستعلا،  د في هذا البيت صدى النبة الفروسية للمتنبّيترد    
 المتنبّ:

ر وم   ر ف  م                                               إذا غ                                            ام ر ت  في ش                                             
 

ومِّ   ع  بم                                     ا د ون  النُّج                                        ن                                       لا ت  ق   ف                                      
 . (170  : د.ط،  الواحدي) 

من المتنبّ روح التحدي   ويستلهم،  قاوِّمًا للزمنف التناص ليجعل من ذاته صوتًا م  وظ ِّ ي  الشاعر هنا  
، ومواجهته،  بل يمضي في اقتحامه،  يقف على أعتاب الزمن  ولا ،  يرضى بالأقل  لا  لا الشاعرينِّ فكِّ ،  والبطولة

 . دويخلع عنه الخوف والتردُّ 
 : شعريومن التناص ال

 في غ رب                  ة  ه                  و والحص                  ان ... فطال م                   ا

 

هِّ   ع ر  الحص                           ان  بغ رب                           ة  في ت  ل                            ِّ  ش                            
 . (484  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

، درويشولدي ) لكي يؤنس البيت يا  ا؟لماذا تركت الحصان وحيدً   :قصيدة محمود درويش يتناص مع
2014 :17 ) 
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، ل الحضور إلى وحدة وغربةفيتحو  ،  يقوم على استحضار صورة الحصان،  وجمال    التناص هنا وظيفي  
 ؛في جرح واحد   انِّ فيتقاطع النص  ، اغربة الإنسان والحيوان معً بل يعكس ، لم تكن قدر الحصان وحده فالغربة
 . ا بالغربة والوحدة النفسية المشتركةيعطي إحساسً   ما وهو  

هذه   دراسة  خلال  من  التناص  يتضح  أن  المعنى  الأدبي    النماذج  تأصيل  لإعادة  فنية  ضرورة   ، هو 
ن الشاعر من إقامة حوار مع الذاكرة الأدبية تمك  التناص  من خلال هذا  و ،  متجددة    وإحياء الرؤيا عب صيغ  

ويمنحه أبعادًا جمالية وفكرية   ،ضاعف من طاقة النص التعبيية عن هومه الذاتية بأسلوب ي  عب ِّ وي  ،  الكبى
تتحو  ،  متداخلة الحديثة إلى ساحة حوار  وهكذا  القصيدة  الواقع والح  ،  بين الحاضر والماضي  ل  بين ،  لمبين 

بل صراع تأويلي مع النصوص الغائبة في محاولة ،  بوصفه مجرد تقنية يظهر التناص  لذلك لم   ؛ الكلمة والحياة
 لبناء وعي ذاتي جديد. 

 التكرار   :المبحث الثاني
ولا  ،  ا من أمره وتشييدً ،  ا له يأتي المفيد منه في الخطاب تأكيدً ،  ا دً اللفظ على المعنى مرد   دلالة    هو "   التكرار: 

 (. 146  : ه  1420،  الأثي   ابن )   "  من غي حاجة إليه ا وخطلًا عيًّ إلا  يأتي غي المفيد من التكرار في الكلام  
التكرار  ي عتب   العربي    الشعر  الظواهر الأسلوبية في  لتعزيز الإيقاع حيث ي ستخد    ؛ من أبرز  وتأكيد ،  م 

التقنيات الأسلوبية والآليات التعبيية في اللغة الأدبية التي  من أهم ِّ كما أنه ،  وإثًرة الانفعال العاطفي، الفكرة
كما أنه ضرورة ،  واستجلاء مختلف المشاعر الدفينة المتراكمة في نفس المبدع  ، أغوار النص  بمقدورها كشف  

إن "   هذا الصدد تقول نازك الملائكة:في  و ،  ثي انتباه المتلقيلأنها ت    يغفل عنها؛   شعرية ينبغي على المبدع ألا  
إلحاح   ي    التكرار في حقيقته  العبارة  هامة في  أكث   عنى  على جهة  الشاعر  بها  بسواها  ر    عنايته  فالتكرار ،  من 

اهتمام المتكلم بها،  ط الضوء على نقطة حساسة في العبارةسل ِّ ي   وهو بهذا المعنى ذو دلالة ،  ويكشف عن 
م  وينُّ " ،  ( 276  :1992،  الملائكة)  " ل نفسية الكاتبل ِّ فيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويح  مة ت  نفسية قي ِّ 

ا لتأويلية فة أساسً وظ  ا لأشكال متنوعة م  ويجيء في القصيدة وفقً ،  الشاعر  يالتكرار الشعري البارع عن وع 
 .(143  : 2001،  العيد )  "دلالتها

المتنبّ قصيدة  في  ملامح كائن. ..والتكرار  في  التوا  فىأض  ،  كون  مستوى ذلك  على  الشديد  فق 
ى أد    إذ  ؛رر عواطف الشاعر المشحونة بالتوتُّ كما صو  ،  في الربط بين الأسطر والأبيات  ادورً   وأدى،  البيانات

وعن سيطرة أفكار معينة على ،  التكرار إلى بروز وظائف تعبيية وإيحائية وكشف عما تحمله نفس الشاعر
 مشاعره وتوجيهها مباشرة إلى فكر المتلقي. 

الشاعر   استطاع  ي    الصُّحي ِّح جاسم    وقد  المختلفة وظ ِّ أن  بأشكاله  قصيدته  في  التكرار  أسلوب  ،  ف 
الكلمة  ،كتكرار الحرف العبارة  ،وتكرار  يعمل    وكل شكل  ،  وتكرار  الجانب   من هذه الأشكال  إبراز  على 
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يح    إضافةً ،  الدلال الذي  الموسيقي  الجانب  الشعريإلى  السياق  في  التكرار  في ،  دثه  التكرار  صور  ومن 
 قصيدته:

 تكرار الحرف: 
 دُّ ع  وي     .(82:  2001،  رفيغال)  "القصيدة  أوا في بنية المقطع  يهيمن صوتيًّ   تكرير حرف  "  :والمقصود به

وإذا قام ،  دثه داخل القصيدةفي الموسيقى الداخلية؛ لأن تكراره له أثر جمال يح    تكرار الحرف المنطلق الأول 
، غية التأكيد على بعض المعاني بذاتهاب  "الشاعر بتوظيف تكرار )الحرف( فهذا إشارة إلى أنه يعتمد التكرار؛  

 . (116  :2000،  وادي)  "عه وتنمية الجانب الموسيقي وتنوُّ 
الحروف   بعض  أن  ال  ز عز ِّ ي  كما  الداخلي في  الشعريالإيقاع  يمنح  نص   موسيقية   نغمةً   النص    ؛ لأنه 

النص  "وإنما  ،  فالتكرار لا يأتي عبثاً   ،ن ذ  الأ    ا لطرب  وت،  بها  النفس  تسعد  ضفي على وي  ،  دلالية  قيمةً   يمنح 
موسيقى الن ُّ " ،  (94  : 1994،  رحمنعبدال)   " جديدة  نغماتويمنحها  ،  العبارة  إلق  ويستند  استلهام اد  في  يه 

 . (132:  2011، الفايز)  "الحديثة  العربية  القصيدة  ثنايادلالات خفية في  
 ومن المعروف أن حروف المد ِّ ،  حروف المد   حضور    نلحظ    الصُّحي ِّح ومن خلال تحليل قصيدة جاسم  

ناسبه   عن أفراح الناس وآمالم وأحزانهم ت  عب ِّ فالشعر الذي ي  ،  الشعري مزيدًا من الموسيقى العذبة  تمنح النص  
 من خلال مد النفس أثناء النطق بها.  حروف المد؛ لأنها تبعث في القلب راحةً 

في   وهذا شائع  ،  اوحضورً   اهي الأكثر تكرارً   الألف    وكانت،  اا جماليًّ ا صوتيًّ عدً القصيدة ب    منح  وهذا ما
 كقوله:   وإضفاء طابع صوتي مفتوح  ، لارتباطها بمد الصوت ؛الشعر العربي

ال  قص                             يدة  ا   ال                             تي  و ر أى الج م                              

 

د أت  م تاه                   ة  ر س                   لِّهِّ   لِّه                   ا ب                      م                   ن أ ج 
ر قِّ المتاه            ة.. لا  ر ى  فمض            ى عل            ى ط               ت              

 
وافيِّ يض                          طربن  بِّر ح    هِّ غ                          ي  الق                             ل                          ِّ

  
 

ح ت    س             اه  كم             ا يس             هو الخلي             ل  إذا ص              
 

هِّ   ن  لخِِّّل                             ِّ  إش                            راق ة  ال                            ذ ِّك رى فح                             
 ( 483  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

المد )الألف( كثيً   فنجد   القصيدةتكرار حرف  ينق  ؛ وذلك  ا في  ومشاعره   اسيسه للمتلقي أح  ل  كي 
، الطويلة والأسى من أكثرِّ الدلالات التي يستوحيها الشعراء من حروف المد ِّ  والشجن  الحزن  " دُّ ع  وي   ، العميقة
 ( 211  : 2017،  البطي)"  صواتتلك الأ  به  تصُّ هو المجال الأوسع الذي تخ  فالحزن  

 ونغمة رخيمة كقوله: ،  اا رقيقً وتليها الياء التي تعطي طابعً 
هِّ   .. ي ف                  ت ِّش  ر  س                  ا  بعض                  ه  ع                  ن ك ل                   

 

هِّ    وي ل                       مُّ م                       ا ت                       وحي نب                       وءة  ل ي ل                       ِّ
 ( 483  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

 وقوله: 
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ز ل    ه             و ذاك  يس             ك ن  في الزُّه             ورِّ فل             م ي               

 

هِّ   هِّ ي تِّي                         ه  وف  ل                          ِّ  م                         ا ب                         ين ز ن  ب ق                         ِّ
 ( 488  : 2018،  الصُّحي ِّح)   

المد  الشاعر   )الياء( ينسجم    فاستعمال حرف  يعيشها  التي  امتدادً ،  مع حالة الحزن والمعاناة  ا  كما أضفت 
 . ز من رقتها ا في كثي من الكلمات وعز  ا رقيقً أضفى طابعً ؛ وذلك  ز الإيقاع العاطفي عز ِّ ا ي  ا وجدانيًّ صوتيًّ 

 كقوله: ،  إلى الإيحاء بالدهشة والامتلاء الصوتي  التي تميل    (الواو)  ب   ويظهر التكرار
 فاخت                ار  م                اء  وض                وئِّهِّ م                ن ج                دول  

 

لِّهِّ   ف  الحي                 اة  عل                 ى ش                 واطئِّ غ س                    تق                 ِّ
 وقوله:  (487  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

 يا ح                            ارِّق  الكلم                            اتِّ في تعوي                            ذة  

 

هِّ   ور  حروفِّه                  ا م                  ن حول                  ِّ ر ت  بِ                      ن ش                   
 ( 489  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

 الحروف   من  دُّ ت  ع  ؛ إذ  القوة  من  طابعًا   اللغوي  الصوت   على   ضفي ت    (الياء،  الواو،  الألف)  المد   حروف
، الحروف  من   بغيها  مقارنةً   ، بروزاً  أكثر   اصوتيًّ   حضورًا  يمنحها   ا مم  ؛ المد ِّ   خاصية  بامتلاكها   زتتمي    التي   المجهورة

الواو  المقد ِّ   تهذيب وجاء في ) اللغوية( أن  المؤث ِّ   يدلُّ "حرف  مة  الظعلى الانفعال   لُّ يد  ف  الياء أما  ،  واهرر في 
 ( 64  : 1985،  علي)  "ر في البواطن على الانفعال المؤث ِّ 

ى فما يحدث من صدً ،  للكلمة  كبي    دور    ه يندرج من خلال   خاص  ومعنًى ،  ينةدلالة مع  لكل حرف  و 
 فكل حرف معنى كامل. ،  المحتوى  في   له تأثي كبي   وإيقاع  

صوت رخو   اللام وهو  حرف  ،  رت إلى جانب حروف المد التي تكر    ومن أكثر الحروف )الأصوات(
 :ومن ذلك،  ويمنح موسيقى هادئة،  مع جو التأمليتوافق    سهل

ى  يت                      أب ط  ال                       رُّؤ يا بمنتص                      فِّ الأ س                        

 

هِّ   وفِّ وع ز ل                         ِّ  ب                         ين اعت                         زالِّ الفيلس                          
دًا  وتِّ إِّلا  ع ائ                   ِّ  ل ك                    

اص  في الم ا غ                      م                    
 

لِّهِّ   ك  ل ه ا في ش                       ك   لِّل                     ذ اتِّ ي                       نق ش  ش                      
 ( 486  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

على نغمة   لُّ ويد  ،  اا وخارجيًّ ا داخليًّ وهو حرف شفوي مجهور يحمل طابعً   ،ر صوت الميمكذلك تكر  
 ينسجم مع حالة الحزن والمعاناة والغربة التي ؛ وذلك  ار في الأصوات بالمعنى والإيقاعسق هذا التكر فات  ،  حزينة

 : كما جاء في قوله،  يعيشها الشاعر
ا  ومض                     يت  تجت                     اح  الخ ريط                     ة  حالِّم                     ً

 

هِّ   ة     ل                           ِّ ل  ل م                             ت عيد  الر م                              أ ن  ي س                            
 ( 491:  2018،  الصُّحي ِّح) 



حيِّح ِّي...كون في ملامح كائن!"، الظواهر الأسلوبية في شعر جاسم الصُّ  أنموذجًا  قصيدة "المتنب

 د. هيا فهيد سعد القحطاني 

 124 ( 2025ديسمبر) ثانيالعدد ال –مجلد الثاني عشر ال                               جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية ةمجل           

 تكرار الكلمة: 
فإن تكرار الكلمة في سياق ، اا موسيقيًّ ونغمً ا عطيها حسًّ الحروف في الكلمة الواحدة ي   إذا كان تكرار  
ا بين أشكاله شيوعً   ه أبسط ألوان التكرار وأكثر "  عتب  وتكرار الكلمة ي  ،  اا ونغمً ا واستمرارً معين يمنحها جرسً 

 " وه التكرار اللفظيأ وأفاضوا في الحديث عنه فيما ، اعليه القدماء كثيً  وقف  وهذا التكرار هو ما ، المختلفة
  ( 55  :د.ط،  زروقي)

ومدى قوة حضورها في ذهن ،  ر لنا أهية تلك الكلمةظهِّ شك أن تكرار كلمة في قصيدة كاملة ي    ولا
بقوة  ،  الشاعر الكلمة  تلك  تكرارها أن تحظى  الشاعر من خلال  المتلقي  الحضورويهدف  ، ذاته في نفس 

 : ومن ذلك،  الصُّحي ِّحوهذا ما قام به الشاعر جاسم 
هِّ  ت  ل                         ه  نار  فق                         ال لِّن فس                         ِّ  لاح                          

 

هِّ   ل                  ِّ ى الكل                  يم ( لأِّ ه   م                  ا قال                  ه  )م وس                   
ا  ارِّ النب                     وءة حافي                      ً ى إلى الن                        و م ش                      

 
هِّ   ب  نار  الانتظ                                     ارِّ بِّن  ع ل                                     ِّ  لِّت ش                                      

 . (483  : 2018،  الصُّحي ِّح) 
ر بل هو تكرار تصاعدي تتطو  ،  والتكرار هنا ليس للتوكيد فقط،  )النار( ثلاث مرات  رت لفظة تكر  

إلى تجربة ذاتية )المشي إليها( إلى احتراق داخلي منتظر )نار   فيه دلالة النار من حدث تاريخي )نار موسى( 
خل  وي  ،  الانتظار( في  التكرار  هذا  يضبط  سهم  داخلي  إيقاع  الشاعر   ق  التوتُّ   وجدان  نغمة  على   روالقارئ 
 ولا ،  لت في هذا التماثل الصوتي التام بين الألفاظ المتكررةضفي قيمة إيقاعية كبى تمث  فالتكرار ي  ،  بوالترقُّ 

 . (60 :1996، المصري)"  موسيقى مكثفة عالية الرنين"،  على الأبيات  مثل هذا التكرار يفرض  شك أن 
 ويقول: 

 في غ رب                  ة  ه                  و والحص                  ان ... فطال م                  ا

 

هِّ   ع ر  الحص                           ان  بغ رب                           ة  في ت  ل                            ِّ  ش                            
 . (484  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

ا دلالية ونفسية تسهم في يحمل أبعادً ا  ا مهمًّ ي دورً ؤد ِّ وهذا التكرار ي  ،  )الغربة والحصان(   اكلمت  رتتكر  
في غربة وسفر   فكلاها يعيش  ،  تعميق التجربة الشعورية التي تكشف الشعور المشترك بين الشاعر والحصان 

 .من خلال هذا التكرار بالإضافة إلى تحقيق جرس موسيقي جميل،  مستمر
 :(السؤال )ومن ذلك تكرار كلمة  

دائِّك  كل م                ا ب  الس                ؤال  عل                ى ن                ِّ  ي ث                ِّ

 

هِّ   ل                   ِّ رابِّضِّ ح  ؤال  عل                  ى م                    ر ك  الس                  ُّ  ب                    
 . (491  : 2018،  الصُّحي ِّح) 
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الدف    الشاعرفتكرار   )السؤال(  التعبي   لكلمة  المستمر  منه  والبحث  الحية  للضياع تجسيدً ؛  عن  ا 
يعيشه الذي  الداخلي  والقلق  الشاعر  التكرار،  الفكري  يطارد  الذي  المستمر  الاستفهام  ي بز  وي ظهر   ،هنا 

 حالة القلق الفلسفي والبحث عن إجابة. 
 ويقول: 

ل  قص               يدة   م  ثِّق                 ف  علي               ك  الح ل                  خ ف                ِّ

 

هِّ   ل                 ِّ ا في ثِّق  ك  م ف رِّط                 ً ان  ح ل م                   م  ك                    ك                  
 . (492  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

وإبراز التناقض بين الأمل ،   بين الحضور والغيابإنما هو لتصوير الأمل المتغي ِّ   ( الحلم)فتكرار كلمة  
 وضخامة المسؤولية التي يحملها الشاعر.  ، الحلم هنا يشي إلى تأكيد ثقل الأحلام  فتكرار،  والواقع 

 : كما جاء في أبيات القصيدة تكرار فعل )المضي(
ر قِّ ال م تاه           ةِّ.. لا ت           رى ى عل           ى ط              ف م ض            

 

هِّ   ل                          ِّ وافي يض                          طربن  بِّر ح  ي   ال ق                             غ                           
م ائِّل    ر ه  بِّش                       ن  ع ص                       ص                      ِّ ى يح   و م ض                      

 
هِّ   يمة  ن  ب ل                 ِّ ع ر  ش                 ِّ ف ى ع ل ي ه                 ا الش                  ِّ  أ ض                  

ا 
ً

اح  الخريط                      ة  حالم                       ي ت  تج  ت                         و م ض                       
 

 هِّ ل                           ِّ ة      م                             ل  ل  م                             يد  الر  عِّ ت  س                             ي    ن  أ   
وفي كل ،  اا ونفسيًّ  صوتيًّ دث تواصلًا ى( يح  ض  )م    الفعلِّ   فتكرار  .  (491-484  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

وإنما ،  افهذا التكرار ليس حشوً ،  ومرة للتجاوز،  لومرة للتحوُّ ، دلالة جديدة مرة للهروب  يكتسب    ر  يتكر    ة  مر  
كما أنه من الأفعال ذات الإيقاع الصوتي ،  الحركة الزمنية إلى الأمام يدفع  هو بل ، فعن عدم التوقُّ  هو تعبي  
 .المتوازن 

 : قولهالكلمة    تكرار  ومن
م  الز م                 ان  وك ل م                 ا  م                 ا انف                 ك  ي ق                 ت حِّ

 

هِّ   ل                   ِّ ل  الس                   نين  بِّرِّج  ى ر ك                     د  الخ ط                      م                    
ؤال  فق                ادني  ني الس                ُّ  م                ا انف                ك  يفتن                 

 
هِّ   ل                              ِّ ( إلى عِّب                              ادةِّ عِّج   ك                               )الس امِّري ِّ

 ال          ذي  ك  ت         ِّ ب  ي   خ    ب  ش            ع    د  أحص             ت  ع           ج  ر  و   
 

   ي غ                  ري  انف                  ك    م                  ا 
 
 هِّ ل                  ِّ ك  بأِّ    عين  دِّ ب                    الم

 (.490-485  : 2018،  الصُّحي ِّح) 
 بالامتداد  وحي ي    داخلي  نبض   بل،  فحسب    لغوياًّ   تكراراً  ليس   القصيدة   في   ( انفك    ما )  تكرار  
  ه  ن  تسك    بل،  تنقضي  لا   الشاعر  هايصف    التي  الحالة   وكأن ،  والاستمرار  الدوام  تفيد   صيغة  فهي،  اللامنتهي
 وقد ،  المألوف  من  الانسلاخ  أو   لم الح    أو  القلق   من   جديدة  زاوية   ت ضيء،  رتتكر    مرة  كل  في.  وجدانه  وتحكم
 مع  العبارة  هذه   وتتآزر،  انفراج    دون  للحزن   والاستمرارية  الإحساس  لتكثيف  ؛توظيف  خي  الشاعر   وظ فها
  بل،  عبثيًّا  تكراراً ليست(  انفك    ما   ) ف ،  الشعورية  التجربة   جوهر لامست    حزينة إيقاعية  تنهيدة   ل  لت شك ِّ   الإيقاع
 . والغياب  الحضور  بين  عالقة   وجدانية  حالة 
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 . والشاعر يلجأ إلى تكرار هذه الكلمات لتفريغ شحناته العاطفية والشعورية
 : تكرار العبارة
العبارة الشعراء  من أهم ِّ   تكرار  إليه  العادة،  في قصائدهم  ما لجأ  الشاعر    فجرت  تكرار    أن يستخدم 

تكرار قيمة بارزة في للف،  اتناغمًا إيقاعيًّ   ويمنح النص  ،  د المعاني المركزية في القصيدةؤك ِّ مل أو التركيبات لي  الج  
الوجدانية والانفعالية تجاه موقف مح    لما له من دور    ؛الشعر عِّ د  في تجسيد الحالة  ن في إعادة د.. فالشاعر يم 
ز انسجام على نحو  ي عز ِّ ،  م بين الكلمة المعادة وبيئتها النفسية والشعوريةا ي فضي إلى نشوء تلاح  مم  ؛العبارة

 ومن هذا التكرار في القصيدة: ، يكون تكرار العبارة بداية كل مقطع   ا ماوغالبً ،  الموضوع ومحورية القضية
ت ه   ب    أيُّ ال                         واجسِّ في الغي                         وبِّ ن ص                          

 

لِّ الغي            وبِّ ب             )و ع لِّهِّ(؟!  ب              ر ت  م            ن ج   فظ ف            ِّ
ه    ت                               أيُّ ال                            واجسِّ في البي                            انِّ ح ق ن  

 
ر بِّ الز    ل ِّ م                انِّ و  فو ق                ا ك  م                ن ج                   هِّ؟!س                 

 فجيع                     ة    فِّ من                     ذ أل                         ال                     واجسِّ   أيُّ  
 

ا في ش                         عِّ مم    ك  با                         ِّ   م                       ا زال     ؟هِّ لِّ غ  ن                       ً
 . (490  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

بيت    نلحظ   بداية كل  في  الاستفهامي  السؤال  مرات  )أيُّ   تكرار  ثلاث  تكرار  ،  الواجس؟!(    وهو 
وهذا التكرار الاستفهامي في ،  ا متوازناً ويخلق إيقاعً   ،ل والبحث الفلسفي المستمرحالة التأمُّ   يعكس    لفظي  

واتساع  ،  ر والحزن وحي بالتحسُّ وهذه الأسئلة ت  ،  القائم في نفس الشاعر  الصراع    الصُّحي ِّح  ر فيها  القصيدة صو  
جمالية وقيمة   وظيفةً   ق الاستفهام  ومن هنا فقد حق  ،  إنما هو تأكيد للدلالة  دائرة تكرار السؤال في الأبيات
ضخامة المشاعر   راد به إبراز  بل ي  ،  للجواب  راد به طلب  ي    فهو استفهام لا ،  فنية بعيدة عن المباشرة والتقرير

 . الصُّحي ِّح  ز بها  الشعرية التي تمي    ه  د  وهذا مطلب تنش  ،  وغرابتها
وربط   ،تكرار لفظي وتركيبّ وصوتي  ،يتضح لنا أن التكرار ظهر في القصيدة على مستويات متعددة

التكرار بتركيب نفسي سيكولوجي داخلي للنص التكرار من زخرف بلاغي إلى حيث يتحو    ؛ هذا  ل هذا 
فصح عن محاولة الذات كما ي  ،  وتكرار المعاناة للحظات الانكسار  ،  عن قلق الذاتعب ِّ نفس داخلي للنص ي  

ذلك  ؛بل يزعزعه ويجعل اللغة في دوران دائم، خ المعنى رس ِّ فالتكرار لا ي  ، الشاعرة تثبيت المعنى في عالم السائل
هو أكب مما لو كانت مقاديرها غي ،  أن تأثي الألفاظ المرددة في الإيقاع الموسيقي بعدد مقادير منتظمة"  

وكثيف  فالشاعر،  (60  :1981،  الطرابلسي)  "منتظمة ملحوظ  بشكل  التكرار  إلى  أداة ،  لجأ  منه  فجعل 
 ا آسراً. واستثمره بباعة ليمنح نصه إيقاعًا موسيقيًّ ، تعبيية فاعلة في لغته الشعرية

 الانزياح  :المبحث الثالث
ث ِّ ؛ إذ الحديثة الأسلوبية الدراسات  في الجوهرية المفاهيم من الانزياح  دُّ ي  ع    لغوياًّ  المألوف عن خروجه ليم 
 . الانفعال  التعبي  وتكثيف الفنية  الرؤية   تشكيل  في   الشعر يعتمدها   جماليةً   وسيلةً   اوسياقيًّ 
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 (. 164  : 1414،  ابن منظور)  "الذهاب والابتعاد"  : والانزياح في اللغة
يث تركيبها بتعمد إما من ح،  نن المألوفة في استعمال دلالة اللغةعن السُّ   الابتعاد  "  وفي الاصطلاح: 

اللغة  نن غي اصطناع س   المتلقي في نسيج هذه   : 2006،  )الطالب  "وإما من حيث دلالتها،  مألوفة لدى 
عن قصدية المبدع؛ لا نتيجة   اأن يكون ناجمً "النمط السائد في أثناء الانزياح    وي شترط في الخروج عن ،  (34
 دُّ وي  ع  ،  (7  :2003،  المهوس)  "من كونه مظهر  قوة    بدلًا ،  ضعف    مظهر    ع د  وإلا  ،  بالتقنيات الكتابية  جهل  

التي حظيت   الظواهر الأسلوبية  المعاصر  في   واسع    باهتمام    من  ي عتب    ؛النقد الأسلوبي   من أبرز السمات إذ 
وما يتركه من أثر إيحائي عميق في ،  لما يتسم به من طاقة تعبيية وجمالية  ؛ز الخطاب الشعري عن غيهي ِّ التي تم  

 نفس المتلقي. 
وجذب انتباهه من خلال التقنيات ،  يفالانزياح يعمل على حدوث عنصر المفاجأة للمتلق ِّ   من ثم   و 

 ز عن اللغة العادية. وهذا ما يجعل اللغة الأدبية تتمي  ،  والأساليب الفنية
 وخلقت لغة جديدة داخل لغته.  ،ه  ت  ن   والشعر السعودي الحديث مليء بالانزياحات التي أغ  

فلا تكاد ،  بها لغته الشعرية التي أث رى الشاعر   بالكثي من نماذج الانزياح يزخر   الصُّحي ِّح جاسم   وشعر  
منه يم  ،  تخلو قصيدة  ت  ث ِّ فالانزياح  مميزة في شعره.  اعب ِّ ل ظاهرة  براعته  وينقسم  عن  وخياله الخصب.  للغوية 

الأسلوبي"  قسمينِّ  والانزياح  التركيبّ  الانزياح  تحتهما:  الانزياح  أشكال  جميع  : 2005،  ويس)   "تندرج 
111-118 .) 

يتجل  ...المتنبّفي قصيدة )و  تقنيةً كون في ملامح كائن(  الانزياح بكل مستوياته بوصفه   أسلوبيةً   ى 
 وتكشف عن عمق التجربة الشعرية وجماليات اللغة. ،  ت ثري المعنى
به من كثافة حضور   عانِّ لما يتمت    ؛على الانزياح التركيبّ والدلال في هذه الدراسة  وقد آثرت  التركيز    

المدروس النص  يب    ؛ داخل  ت    زانِّ حيث  التي  الأسلوبية  الظواهر  أبرز  من  البنية بوصفهما  تشكيل  في  سهم 
غيها عن  وتمييزها  ت  ،  الشعرية  ما  مع  انسجامًا  الاختيار  هذا  هذينِّ ؤك ِّ ويأتي  أهية  من  الحديثة  البلاغة   ده 

 ؛ ودورها المحوري في إثراء الدلالة وإنتاج المعنى،  في الكشف عن آليات الخروج على المألوف اللغوي  النوعينِّ 
 بالدراسة والتحليل ضمن إطار أسلوبي منهجي.  ا يجعلهما جديرينِّ مم

 الانزياح التركيبي / النحوي:  -١
؛ المألوف  التركيبّ   النظام   عن   الشاعر  انحراف   عن  يكشف   اأسلوبيًّ   مدخلًا   التركيبّ   الانزياح    لث ِّ يم  
يتعل  "والمقصود به  ،  النص  بنية  في   ودلال   جمال   أثر  لتحقيق الذي ترد  ما  السياق  اللغة في    "فيه  ق بتركيب 

فضل    (111  :0052،  ويس) صلاح  يرى  التركيبية كما  الخطية  لبالسلستتصل  "والانحرافات  السياقية  ة 
اللغوية النظم والتركيب مثل الاختلاف في ترتيب الكلمات،  للإشارات  ، فضل )  "عندما تخرج على قواعد 

1998: 211)  
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عمل "ي  أن الانزياح التركيبّ  يرى   محمد زكي العشماويفهذا  ،  عد هذا الب    الدارسون المحدثون   د أك  وقد  
لغوي   إلى سياق السياق المألوف    والخروج عن ،  المجتمع   للألفاظ التي يخلعها   العامة لارتباطات  ا على تحطيم  

الجديدة  مليء ن    عندئذ  ،  بالإيحاءات  أن  أديبً سم ِّ نستطيع  الأديب  هذا  مثل  ن  ،  اي  أن  أدبه سم ِّ ونستطيع  ي 
العادي  ذلك   ا؛ خلقً  المألوف  أنقاضه شكلًا   وبنى،  بأنه بدأ بتحطيم الشكل   هِّ نعِّ  من ص  شكلًا ،   آخرعلى 
 (. 16  : 1979، )العشماوي  "ةيعتمد على علاقات وتراكيب لغوية جديدة وحي  ،  هو

 التقديم والتأخير:  -أ
خرق "وهو  ،  يأتي التقدي والتأخي في مقدمة الانزياحات الأسلوبية التي تدرس من المستوى التركيبّ

المعتاد،  الثابت  للنظام  عن  الم  ،  وانزياح  المتلقي  ة  لبعث  ذهن  التر ل  ظه وتيقُّ في  خالفت ا طبيعة  التي  كيب 
 . (323  :9919،  )الحسين  "الذهنالسائد في  
الشعري  التقدي    دُّ ع  وي    العادي إلى  الوسائل لنقل الخطاب من  فالمتكلم يكون له "،  والتأخي إحدى 

والوصول ، المتلقي نشوة الاكتشاف بالإضافة إلى إعطاء، والانزياح عن النسق اللغوي المعتاد، حرية الخطاب
بالإضافة إلى دوره في شعرية التركيب ،  ا عن المألوفانزياحً   دُّ ع  فالتقدي والتأخي ي   ،  للمدلول بطريقة مختلفة 

 (. 324: 1999، الحسين)"  والخطاب الشعري
ل ظاهرة أسلوبية قد ث ِّ أن أسلوب التقدي والتأخي يم   نجد    في ملامح كائن( كون  ...وفي قصيدة )المتنبّ

ومدى ،  من الأساليب التي تقوم بالكشف عن موهبة الشاعرها  و ،  لإثراء دلالته وتعميقها،  فها الشاعروظ  
 :تقدي المفعول به على الفاعلها  ومن ، ولذا التقدي عدة مظاهر،  ره بموقف من مواقف الحياةتأثُّ 

هِّ ال                  تي ث  ع                 ن ه وي ت                  ِّ ل  ي بح                     والر م                  

 

هِّ   راثِّن  مح  ل                          ِّ م ت  م لامحِّ ه                          ا ب                             ق ض                           
 (. 491  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

لتركيز الانتباه    م الشاعر المفعول به )ملامح( على الفاعل )براثن(؛فقد  ،  انزاح الأسلوب عن المعتاد
 ت    فيبدو لنا أن اهتمام الشاعر بمعرفة ما ،  ها(محله ملامح    فالأصل في ذلك )قضمت براثن  ،  ضاع  على ما

التقدي  فقده هو ما الفاعل  أجا يتف  ئفالقار ،  دفعه إلى  قبل معرفة  التي قضمت  الملامح  وكل ذلك ،  بذكر 
، يحائية التي تكشف نفسية الشاعرلم نلحظ هذه الدلالات الإ ،  ولولا هذا التقدي ،  اا عميقً ا نفسيًّ دث أثرً يح  

له   ما "فالمبدع  وفق  الجملة  داخل  وينظم  ينسق  للتأتحقيقً ،  يهوى  الحرية كي  يريدها  الذي  ، صادق)  " ثي 
1998: 113)  

 ومن مظاهر التقدي والتأخي في القصيدة قوله: 
 في غ رب                  ة  ه                  و والحص                  ان ... فطال م                  ا

 

هِّ   ع ر  الحص                           ان  بغ رب                           ة  في ت  ل                            ِّ  ش                            
 ( 484:  2018،  الصُّحي ِّح) 
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واضح انزياح  البيت  والحصان(،  في  )هو  ومعطوفه  المبتدأ  على  غربة(  )في  والمجرور  الجار  ، فتقدي 
لي   غربة(  )في  بالمتقدم  والاهتمام  بالاغترابم ِّ عللتخصيص  والشعور  الإحساس  طابعً وي    ، ق  وجدانيًّ ضفي  ا ا 

 .يوحي بالعزلة الداخلية والخارجية
الشاعر"  والحقيقة بنفسية  يرتبط  التقدي والتأخي  فقد ،  وما يعتمل فيها من مشاعر وأحاسيس،  أن 
وقد اعتمد ،  (361:  1978،  أنيس)  " مهافتشغل تفكيه بحيث تتصدر كلامه في قد ِّ ،  له  الأهية تكون من  
ا إلى تحقيق سعيً   ه التقدي؛حقُّ   ر ماوأخ  ،  ه التأخيحقُّ   م ماوقد  ،  قصيدته  في  هذا الأسلوب    الصُّحي ِّح جاسم  

 في فالتغيي في ترتيب عناصر الجملة يتبعه بالضرورة تغيُّ "  يقصده؛  وقد لا،  قد يقصده،  غرض بلاغي معين
 (68:  2014،  جمعة)  "يجسدهاو  عنها الشاعر  عب ِّ الفكرة التي ي  

 الحذف:   -ب
من   وهو مظهر  ،  (102  :1957،  الزركشي)  " للدليل  هِّ من الكلام أو كل ِّ   جزء    إسقاط  "الحذف هو  

بالإضافة إلى إثراء  ،  ه لاستحضار النص الغائبتثي ويس،  ل مفاجأة للمتلقيث ِّ ويم  "،  مظاهر الانزياح التركيبّ
ولا يجعل ،  يغلق النص على نفسهوانفتاح الخطاب من غي التحديد الذي  ،  ا عن طريق الإخفاءدلاليًّ   النص
 (. 172  : 2007،  الزيود)  " تلقي مشاركة في إنتاج النص ودلالاتهللم

لذهاب ،  لما فيه من الإبهام   ؛ التفخيم والإعظام"وي فيد في  ،  قيمة جمالية في الأسلوب  والحذف يحمل  
ويعلو في ،  إلى ما هو المراد؛ فيجع قاصراً عن إدراكه؛ فعند ذلك يعظم شأنهقه  وتشوُّ الذهن في كل مذهب  

مكانه. يختلج    لا  أ    النفس  ما كان  زال  اللفظ  في  ظهر  إذا  المحذوف  أن  المراد  ترى  من  الوهم  وخلص ،  في 
 ( 104 :1957،  الزركشي)  " للمذكور

أنواع   ما   متعددة    وللحذف  أكثر ،  أو بحذف جملة،  بحذف كلمة  أو،  هو بحذف حرف  منها  ومن 
 : ومن نماذج ذلك،  حذف المبتدأ  الصُّحي ِّح مظاهر الحذف في قصيدة جاسم  

لِّهِّ ر  منذ الح     ى د  م خ ض بِّ بالر  صرِّ ال  ف  على الع  ي  ض    ( 488  : 2018،  الصُّحي ِّح )   وبِّ ت ناس ل ت  في ن س 
المبتدأ   فحذف ، واللاشعور ،  المسند إليه )هو( مبالغة من الشاعر في إظهار قوة صورة الغربة  حذف الشاعر 

 إلى تكثيف صورة الاغتراب الروحي والزمني. من خلاله    الصُّحي ِّح هنا انزياح تركيبّ سعى جاسم  
 : اومنه أيضً 

 ر  افِّ س                          م    ودِّ ل                          الخ    يانِّ ر  ش                        ِّ بِّ   ح  ب  ش                          

 

ر    ادً أب                        هِّ ج ه    ةِّ اف  س                      م    م                    ن  ي  ق ص                     ِّ  ل                    ِّ
 ( 485  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

بل يسي في رحلة   يستقرُّ   فهو شبح لا،  وتسليط الضوء عليه   ،فحذف المبتدأ هنا للتركيز على الخب
 فصورة الشبح غي،  ق الصورة دون انقطاعو ح بتدفُّ   ، الإيجاز  فى على العبارة بلاغة  فالحذف هنا أض  ،  أبدية
 وهذا يتناسب مع فكرة الترحال والتيه.  ،مرئية
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 الانزياح الدلالي  -2
ك ِّ   فنيةً   أداةً   بوصفه   الشعر  في  الدلال  الانزياح    ز  يب   ، المباشر  المعنى   حدود  تجاوز   من   الشاعر  نتم 
، (126  : 2005،  ويس)   " الاستبدال  أو،  الاستدلالالانزياح  "ى  سم  وي    أعمق  تعبيية  آفاق   إلى   والولوج 
الاستعارة  وعماد  الانزياح  من  النوع  التصويرية"،  هذا  المجازية  التعبيات  مجال  واستعارة  ،  وهو  تشبيه  من 
 جانبها  في  سيما  ولا ،  اللفظية  بالدلالة  الانزياح  من  النوع   هذا  ويرتبط  ،  (119  :1998،  فضل)  " وغيها
 أثر  لتحقيق   الشاعر  يبتغيه  بلاغي   أو   مجازي   معنًى   إلى   الحقيقي   معناه   من   اللفظ   انتقال   في   ل يتمث  ؛ إذ  البلاغي

 . .مقصودة  دلالة   أو  فني

من الرمزية التي استقاها من مدرسة أبولو   في لغته وفرةً   يلحظ    الصُّحي ِّح ل في قصيدة جاسم  ن يتأم  وم  
على الإيحاء   ر لغته ومنحها قدرةً فمن خلال الرمز طو  ،  واستثمرته في أشعارها  ،لت الرمز عناية خاصةالتي أو  

ق في تأويل دلالاتها بما يعجز عنه الوصف المباشر من مشاعر وأحاسيس. وبذلك تدعو قصيدته إلى التعمُّ 
الشعرية،  الكامنة بنيتها  المنطلق نلحظ كثافة في توظيف الانزياح داخل  اهر هذا ظومن أبرز م،  ومن هذا 

 : تيالنوع عنده ما يأ 
 : الاستعارة  -أ

أن يكون "وهي  ، السمات التي تشهد للشاعر بقدرته على الإبداع والخلق الشعري الاستعارة من أهم ِّ 
ثم يستعمله الشاعر أو ،  ختص به حين و ضعالشواهد على أنه ا    تدلُّ   في الوضع اللغوي معروف    للفظ أصل  

من الأساليب   دُّ ع  وت     .(31  :1992،  رجانيالج)   "  غي لازمغي الشاعر في غي ذلك الأصل وينقله إليه نقلًا 
 وجمالًا.   اللغوية التي تعلو بالكلام إلى مراتب عالية بلاغةً 

وبالتال ،  ق المعنى الذي يقصده الشاعر عم ِّ وت  ،  التي تثي الدلالة"مظاهر الانزياح    والاستعارة من أهم ِّ 
 . (11  :2005،  )ويس  "حظيت بالدراسة النقدية في مختلف العصور على تفاوت عمق الرؤية والتحليل

فيقول في ،  بمعان  يريد الشاعر إيصالا  الصُّحي ِّحفي قصيدة جاسم    وقد جاءت الانزياحات الاستعارية
 أحد أبياته: 

ر ى ةِّ لا ت                ر قِّ ال م ت اه               ى عل             ى ط                ف م ض              

 

هِّ   ل                          ِّ وافيِّ يض                          طربن  بِّر ح   غ                          ي  الق                           
 ( 484:  2018،  الصُّحي ِّح) 

أزاحها دلاليًّ ،  فالاضطراب للإنسان  الشاعر  للقوافي ولكن  الصو عم ِّ لي    ا وألبسها  الشعرية وي  ق  ع وس ِّ رة 
ى وظيفة ومن هنا تتجل  "،  وتضطربا يوحي بأن القوافي ترتبك  ا دراميًّ ضفي على القصيدة طابعً وي  ،  مدلولا

الانزياحية الحدود،  الاستعارة  تلاشي  خلال  الإدهاش  ، من  إلى  والعقل،  والميل  المنطق  قواعد   ، وخرق 
 . (182  : 2009،  الخطيب)  " والانحراف بالأسلوب إلى الغرابة والإبداع في اللغة
 في قصيدته:   الصُّحي ِّح ومن الانزياحات الاستعارية عند جاسم  
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 ك ل م                ا  ك  ائِّ د  ؤال  عل                ى ن                ِّ الس                ُّ   ب  ث                ِّ ي  

 

ر ك  الس                  ُّ   رابِّضِّ ح  ب                      هِّ ل                   ِّ ؤال  عل                  ى م                   
 ( 491:  2018،  الصُّحي ِّح) 

فتصوير ،  ك وينفعل ا إلى كائن حي يتحر  ا مجردً ا ذهنيًّ ل في نقل السؤال من كونه مفهومً فالانزياح يتمث  
يكشف عن شدة القلق والاضطراب   اا ويبك حينً حينً   السؤال ككائن حي يعيش في فضاء القصيدة يثب  

الشعري النداء  الملازم لصوت  الكائن ،  النفسي  الشاعر من  استعارها  التي  الصفات  وكل ذلك من خلال 
 .الحي ليلبسها للسؤال

؛ بيجاءت من أجل تحفيز ذهن المتلقي وإثًرته عند قراءة النص الأدالاستعارية    وكل هذه الانزياحات 
من تح  " الاستعارة  لأن   نوعًا  الممتعة  دث  والمفاجأة  الواضح،  الدهشة  الأسلوب  عن  انحراف  وخرق ،  وهي 

لأنه لا   ؛اللغوي  لترابطه  اضى من القارئ فهمً تفالشاعر لا ير "،  (85  :د.ط،  ناصف )  "اللغة المعروف لقانون  
تواصل فوري يتبنى  ،  يسعى لإحداث  الب  ولكنه  الدلال    الباطنية في   عن رغبة   لتوليد إيحاء ناتج عد  الشاعر 

وهذا هو ،  (179  : 2014،  بنيس)  "هو طبيعي ومعتاد في قوانين غي طبيعية وغي معتادة  إعادة تركيب ما 
 . جمال الاستعارة  سرُّ 

 التشبيه   -ب
أهم ِّ  من  الشعر  التشبيه  في  الفنية  الشعرية  ومعيار ،  الصور  الصنعة  في  الشاعر  أو و ،  لمقدرة  التشبيه 

لاشتراكهما في   ؛آخر )حسي أو مجرد(   )حسي أو مجرد( بشيء    شيء    تقوم على تمثيل  هو صورة"المشابهة  
أو   التشبيه    وبناءً ،  (15  :1992،  الزناد)  "مجردة( أو أكثرصفة )حسية  الانزياح   من  دُّ ع  ي   على ذلك فإن 

صل وما يح ،  فتصبح قريبة إليه تظهر شبهها،  ه به وتأخذ  اتهه إلى المشب  فدلالاته تتراوح من المشب  ،  دلالال
 .طرفينِّ ال  عند المقارنة بين هذينِّ 

القصيدة  هذه  ومتنوعة  وفي  مختلفة  تشبيهية  عند   فمن ،  صور  التشبيه  باستعمال  الدلال  الانزياح 
 قوله:   الصُّحي ِّحجاسم  

ا واد  كأنم                           ائِّر ه  الس                           ا م ص                            و ك س                          

 

هِّ   ل                  ِّ ن ك ح  ن                  ة  م                  ِّ ائِّر  ح ف  ك  ال م ص                     تِّل                   
 ( 484  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

ل مصائر يدرك جمال الانزياح التشبيهي عندما يتخي  ،  ل التشبيه ويعمل ذهنه فيهفالمتلقي عندما يتأم  
منزاح الكحل  ةالناس  سواد  التشبيه،  إلى  طريق  عن  المعنى  فيه  انزاح  الذي  السواد  حجم  بذلك  ، فيظهر 

ثم يشبهها ،  كسى بالسوادت    ماديةً   صفةً   والنهاياتِّ   الشاعر الأقدار    فالجمال التشبيهي ظهر من خلال إعطاءِّ 
فقد أخذت ،  ءات نفسية مرتبطة بالحزن والألمليحمل إيحا   فالانزياح برز من المجرد إلى المحسوس ،  بالكحل

 ا. ا حزينً ا نفسيًّ عدً العلاقة بين طرفي التشبيه ب  
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 ومن الانزياح في التشبيه قوله:
ه  ب  ع    ت  ل                             ق  ث    ا  اء ت                              علي                           هِّ كأنه                            

 

ت  م                   ِّ    هِّ ل                   ِّ ق  ل  ثِّ ام                   ِّ الت                   اريخِّ ك    ن  حم  ل                    

 ( 488  : 2018،  الصُّحي ِّح) 
ا إلى أن ة من كونها لباسً ءفهذا التشبيه ينقل العبا،  من المحسوس إلى المجرد  منزاح    هنا أمام تشبيه    نقف  
العباءة من مجرد لباس  ،  ا لحمل حضاري وتاريخيتكون رمزً  يحمل   إلى جسد    فهذا الانزياح التشبيهي ينقل 

 بها الشاعر.   وهذا التشبيه يعكس الحالة الإبداعية المؤلمة التي يحسُّ ،  عبء التاريخ
 الكناية:  -ج

ولكن يجيء ،   من المعاني فلا يذكره باللفظ الموضوع له في اللغةريد المتكلم إثبات معنًى أن ي  "الكناية  
 . (1989،  رجانيالج)  "عليه  ويجعله دليلًا ،  به إليه  ئ وممعنى هو تاليه ورِّدفه في الوجود في  إلى 

قصيدةِّ مظهرً   الكناية    دُّ ع  وت    في  الدلال  الانزياح  مظاهر  من  علاقة ،  الصُّحي ِّحجاسم    ا  على  وتقوم 
للبحث عن نتيجة انزياح المعنى الحقيقي إلى   فهي إثًرة وإعمال لذهن المتلقي،  التداعي بين الدال والمدلول

ويكون للقارئ ،  التصريح به  إخفاؤه ولم يتم    عطي اللفظة ميزة البحث عن جوهر ما ت  وهذا ما ي  ،   آخرمعنًى 
 : الصُّحي ِّحفيقول جاسم  ،  ق للحظة العثور على المعنى الأصليتشوُّ 

 م                 ان  وكل م                 ام                 ا انف                 ك  يق                 تحم  الز  

 

د  الخ ط                       ل  الس                    ِّ م                     هِّ ى ر ك                     ل                   ِّ  نين  بِّر ج 
 ( 485  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

الكنائي في )ر   بِّ   ل  ك  الانزياح  الزمن وتحدي الايجس ِّ ،  (هِّ لِّ ج  رِّ السنين   ولا ،  نكسارد فكرة السيطرة على 
ي    أن هذا  القصيدة  د  ع  شك  البلاغي في  الانزياح  أقوى صور  دلالة كبى خلف صورة   ئحيث تختب  ؛ من 

إن اللفظ فيها ليس بالواضح "جمال الكناية    منبع    وهو ،  ة تمزج بين القوة الجسدية والمعنوية في وجه الزمنيئجر 
وإمعان   بتدقيق  إلا  نه  فلا تكاد تتبي  ،  عن عمد وقصد   ي خفالذي أ    هو بالخفي ِّ   ولا ،  وضوح المذكور صراحةً 

فهي عدول مدلول عليه ،  لا لتخفي وتوهم وتضلل،  جيء بها لتدل،  عدل عنه  دالة على ما   فالكناية  ،نظر  
  (9  :1989،  فياض)  "بما عدل إليه

 : الصُّحي ِّحقول جاسم  ،  ومن الانزياح في الكناية
ي امت             داد  ص                ن             ين  س              اقِّط    ىد  ن  غ م             ِّ  ج 

 

هِّ   ر ِّي ِّ س                      ع                  ن ع ر ش                  ِّ لِّهِّ اع  الس                   ِّ  ة  ف ص                   
 ( 490  : 2018،  الصُّحي ِّح) 

الشاعر  توغ   الكنائي  ل  الانزياح  ج  د  )ص  :  بقوله،  في  الألفاظ   فيه  انزاح حيث  ،  (ساقط    نين  ى  عن 
ق الشاعر وبذلك حق  ،  قهاجهضت قبل تحقُّ بأن الأفكار والأحلام قد أ  ،  التقليدية إلى الإيحاء غي المباشر

 ا.ا مفقودً جعلت من الفكرة جنينً  اكنائيًّ   ادلاليًّ   حقلًا 
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القصيدة  كث ِّ ت  وهكذا   اللغة لوظيفتها إلى   ؛الانزياح التركيبّ والدلال  حضور    ف  تتجاوز خرق  حيث 
عالم جديد  إلى خل  ،  بناء  يهدف  لا  فحسب  فالانزياح  الدهشة  الذات ،  ق  بين  العلاقة  تشكيل  إعادة  بل 

ى في هذا الانزياح توظيف )الجنين( بوصفه ويتجل  ،  لتحوير الواقع أو مقاومته  أداةً   ة  والآخر بحيث تصبح اللغ
 . واحد    ة ونامية ومأساوية في آن  ظهر براعة الشاعر في جعل التجربة الفكرية حي  ا لفكرة شعرية ت  رمزً 

كونها من أبرز الملامح الأسلوبية في ل  ؛الصُّحي ِّح ظاهرة الانزياح في قصيدة جاسم    بروز    وبذلك نجد  
ذلك كل ِّ ،  شعره ربط  المكو ِّ   هِّ مع  تلك  تحملها  التي  تؤد ِّ ،  ناتبالدلالات  التي  البلاغية   وما،  يهاوبالأغراض 

  تنتجه من جماليات في التركيب الشعري. 
 :الخاتمة

ي قر    الصُّحي ِّحشعر جاسم    كشفت عن أن  (  المتنبّ... كون في ملامح كائن)  قصيدة  إن دراسة أ لا 
ل الظواهر الأسلوبية إلى مفاتيح حيث تتحو    ؛ر الداخلي للغةبل على مستوى التوتُّ ،  على مستوى الشكل

بل بنيات  ،  والانزياح لم تكن أدوات حلية أو زخرفة،  والتكرار،  فالتناص  لتفكيك التجربة الوجودية للشاعر.
 من التأويل.  أعمق    على طبقات    كاشفة تفتح النص  

الدراسة   أظهرت  وظ    وقد  الشاعر  كيف  لخل    ه  ثقافت    الصُّحي ِّح   ف  والفكرية  والدينية  شبكة التراثية  ق 
والآخر الذات  ت قيم حواراً مع  والحاضر،  شعرية معاصرة  للذات ،  الماضي  والتجربة. مثل شعره صورة  اللغة 

اول احتواء الآخر شعرياًّ   ،الشاعرة وهي تتصارع مع المعنى   ا. حين يعجز عن احتوائها واقعيًّ وتح 
قصيدة  ،  وبهذا النقديث ِّ تم    الصُّحي ِّح فإن  بالدرس  جديراً  نموذجًا  قلقة  ؛ل  لة ومحم  ،  بةومرك  ،  لأنها 

 بأسئلتها لا بأجوبة سابقة عليها.
 النتائج:

ي    الصُّحي ِّح الشاعر جاسم    استطاع  - الظواهروظ ِّ أن  بطريقة أسهمت في   ف  الأسلوبية في قصيدته 
 حيث ظهرت قدرته  ؛وأبرزت طاقاته الإبداعية،  ه الشعريتكوين سياقات جديدة أثرت في نص ِّ 

 الشعرية الفائقة. 
الشاعر جاسم    - والتاريخي والأدبي من خلال   الصُّحي ِّح ظهرت قدرة  الديني  التناص  توظيف  على 

والأدبية التاريخية  والأحداث  القرآنية  الشخصيات  الكليم  استحضار  ، امري  الس  و ،  ك   )موسى 
ق جسر بين الماضي ا أسهم في إثراء تجربته الشعرية من خلال خل  مم  ؛ين(حرب المرتد ِّ و ،  يلمةس  م  و 

 .والحاضر
أن    - الدراسة  غنيًّ   أظهرت  جاء  القصيدة  في  ومتعد ِّ التناص  المصادرا  الشاعر   ؛ د  استدعى  حيث 

وأخرى   قرآنية  وأدبيةنصوصًا  نص ِّ لي  ،  تاريخية  على  ثقافيًّ ضفي  عمقًا  حالة ،  اه  القارئ في  ويجعل 
 مشاركة تأويلية مفتوحة. 
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كرار الحروف من خلال ت؛ وذلك  بأنواعه المختلفة  التكرار  تثمر الشاعر قدرته اللغوية في توظيفاس  -
التأثي   يحدث  ومن ثم  ،  سهم في توليد المعنى وتكثيف الإيقاع الصوتيي  ا  مم  ؛والكلمات والعبارات

 شارك الشاعر انفعالاته وأحاسيسه. في المتلقي في
المتمث ِّ   - الدلال  الانزياح  الشاعر  )الاستعارةاستخدم  أمم  ؛الكناية(و ،  التشبيهو ،  ل في  رونقً ضا  ا فى 

الحذف( و ، والتأخي، د في )التقدي الانزياح التركيبّ المتجس ِّ  ف الشاعر  ووظ  ، لقصيدةعلى ا وجمالًا 
 وجعلها مرنة بين يديه.   ،على الثروة اللغوية التي اكتسبها الشاعر  ل  ليد  
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 للنشر والتوزيع. 

 : ا: المراجعثانيً 
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، )    القيواني  ابن رشيق  عبد 1981.  الدين  محيي  وآدابه، تحقيق: محمد  الشعر  العمدة في محاسن   .) 
 ، بيوت، دار الجيل.5الحميد، ط
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