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 الملخص: 

المصنوعات الخشبية وزخارفها؛ ليؤكد معرفته بالخامة، وطرق التشكيل والتنفيذ، برع النجار الشعبي في منطقة عسير في انتاج  
موظفاً خياله لإبداع عناصر زخرفية متنوعة استلهمها من الطبيعة، وفق أسلوب خاص، بينما أدى انصرافه عن استلهام الأشكال 

يمزج بينهم في تصميم زخرفي واحد. وهدف البحث إلى الآدمية والحيوانية إلى توظيف الزخارف النباتية والهندسية والرمزية، وقد  
إبراز حرفة النجارة، وما يرتبط بها من فن زخرفي تراثي، معتمداً على مناهج ثلاثة؛ هي: التاريخي، والوصفي، والتحليلي. وقد 

التعامل مع الأخشاب وتشكي النتائج؛ أهمها: أظهر الحرفي مهارة عالية في  الباحث إلى مجموعة من  لغرضها توصل  لها وفقاً 
الوظيفي والجمالي، وأن الثراء الزخرفي للأبواب الخشبية؛ يعكس المستوى الاقتصادي، صاحب المسكن الاجتماعية، ومن النتائج 
التصميم، والنظم   لعناصر  الزخرفي الإسلامي، إضافة إلى توظيفه  الفن  اعتماد الحرفي على تقسيمات هندسية متبعة في  أيضاً 

قيم الفنية والجمالية عند زخرفته للأبواب، ويوصي الباحث بتأهيل نماذج من الأبواب الخشبية المزخرفة، وتوظيفها التشكيلية، وال
 في تصميم لمسكن المعاصر. 

 

Abstract: 

The traditional carpenter in Asir region excelled in producing wooden crafts and their decorations, 

demonstrating profound knowledge of the material, shaping methods, and execution techniques. 

Utilizing his imagination, he created diverse decorative elements inspired by nature, following a 

distinctive style. His avoidance of human and animal forms led to the use of plant, geometric, and 

symbolic decorations, often blending them into a single decorative design. 

The study aims to highlight the carpentry craft and its connection to traditional decorative art 

depending on three methodologies: historical, descriptive, and analytical. The researcher  has induced 

several findings, the most significant of which is the artisan’s high skill level in working with wood and 

shaping it for both functional and aesthetic purposes. The decorative richness of wooden doors 

decorations reflects the economic status and social standing of the homeowner. 

Moreover, the research reveals that the artisan has followed geometric divisions consistent with Islamic 

decorative arts. He has also employed design elements, structural systems, and artistic aesthetic values 

in the ornamentation of doors. The researcher recommends restoring and reforming decorative wooden 

door models  to be used in contemporary residential designs. 

 

 

 

 

 
 



 د. علي عبد الله مرزوق                               "دراسة تراثية فنية"    زخارف الأبواب الخشبية في العمارة التقليدية بمنطقة عسير 

 2024( ديسمبر 2( العدد )11المجلد )                                              مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية                           
3 

 : مقدمة

ل يبالتراث )المادي، وغير المادي( والعمل على إحيائه والمحافظة عليه، والحرص على تسج  االمملكة العربية السعودية اهتمام   أولت   
لما   ا. ونظر 2030لمستهدفات رؤية المملكة    االيونسكو(، تحقيق)جزء كبير منه في منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلوم والثقافة  

من تقدم عمراني أدى إلى هجر تراث المنطقة المعماري، والاتجاه نحو عمارة معاصرة تفتقد   اصةبخمنطقة عسير  و   المملكة، تشهده  
تعد عن العمارة التقليدية، وما يرتبط بها من عناصر معمارية، ومكملات فنية وجمالية، ومن أهمها المنتجات بوتالهوية والأصالة، 

خياله   اليؤكد معرفته بالخامة، وطرق التشكيل والتنفيذ، موظف  ؛الشعبي في منطقة عسيرالخشبية وزخارفها التي برع فيها النجار  
الواسع لإبداع عناصر زخرفية متنوعة استلهمها من الطبيعة وفق رؤية وأسلوب يخصه ويميزه عن أقرانه من النجارين الآخرين. وفي 

( "الفنان ينقل الطبيعة بخياله وإحساسه المبتكر؛ ليسهم في حيوية تخطيطاته، وإيقاعه 103، ص 1998  ، ذلك يقول )هيربرت ريد 
أدى حين    في العام، وكل خروج عن التقليد الدقيق هو خروج هادف أملته رغبة الفنان في رسم شكل معين بعيد عن الواقع".  

ل أكبر، وقد يمزج بينهم  إلى توظيف الزخارف النباتية والهندسية والرمزية بشك  ةانصرافه عن استحضار الأشكال الآدمية والحيواني
 في تصميم زخرفي واحد. 

 مشكلة البحث: 

ستخدم في بنائها خامات الحجر، والطين، والحديد، إضافة الما تمتاز به منطقة عسير من أنماط معمارية تقليدية متنوعة  انظر     
إلى الأخشاب التي وُظفت بشكل واسع في أعمال التسقيف، وصناعة الأبواب، والنوافذ، فقد برع الكثير من الحرفيين الذين 

الأخشاب في عمارة عسير كانوا يقومون بأدوار كبيرة في أعمال البناء إلى جانب الباني، ومن هؤلاء الحرفيين النجار الذي وظف  
الخشبية   الأبواب  وتعد صناعة  والنباتية،    التقليدية،التقليدية،  )الهندسية،  بين  التي جمعت  المتنوعة  الشعبية  وتزيينها بالزخارف 

ن والرمزية( من الأدوار المهمة التي كان يقوم بها؛ لذا فإن البحث الحالي سوف يتناول هذه الأبواب الخشبية وما يرتبط بها م
 زخارف شعبية. 

 تكمن أهمية هذا البحث في النقاط الآتية: أهمية البحث:  

 المصنوعات الخشبية، وتوثيقه.  على ف تراث منطقة عسير الزخرفي التقليدي  ر  ع  ت    .1
 المحافظة على الحرف الخشبية وما يرتبط بها من زخارف شعبية. .2
 بمنطقة عسير.   التقليديةإبراز القيم الفنية والجمالية للأبواب الخشبية   .3
 للإفادة منها في العمارة المعاصرة.   هاوتحليلبمنطقة عسير    التقليديةتوصيف زخارف الأبواب الخشبية   .4

 : البحث  تساؤلات

 ؟تراثي  زخرفي فن   من بها  يرتبط  الذي وما    ،التقليدية  حرفة نجارة الأبواب ما -1
 ؟التقليديةتصنيفات الوحدات الزخرفية على الأبواب الخشبية    ما -2
 ا؟فني  وتحليلها   ،التقليديةيمكن تصنيف الوحدات الزخرفية المنفذة على الأبواب الخشبية    كيف -3
 ؟التقليديةوالأدوات المستخدمة في تنفيذ الزخارف على الأبواب الخشبية    الخامات   ما -4
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 أهداف البحث: 

يهدف هذا البحث إلى المحافظة على حرفة النجارة بمنطقة الدراسة بشكل عام، وصناعة الأبواب الخشبية وزخارفها بشكل     
 : تيخاص؛ عن طريق الآ 

 ، وما يرتبط بها من فن زخرفي تراثي.التقليدية  الأبواب  حرفة نجارة  تعرف .1
 .التقليديةتصنيف الوحدات الزخرفية على المصنوعات الخشبية   .2
 .ا، وتحليلها فنيالتقليديةوصف الوحدات الزخرفية على المصنوعات الخشبية   .3
 .التقليديةعلى الأبواب الخشبية    التعريف بالخامات والأدوات المستخدمة في تنفيذ هذه الزخارف .4

 حدود البحث: 

بمنطقة عسير دون غيرها من المكملات الخشبية    التقليديةيقتصر البحث على دراسة الزخارف الشعبية على الأبواب الخشبية      
 ( م1727)الموافق    (، ه 1139) الأخرى المرتبطة بعمارة عسير التقليدية خلال الفترة منذ تأسيس الدولة السعودية الأولى عام  

 ضر.   احتى وقتنا الح

 اتبع الباحث في هذه الدراسة ثلاثة مناهج، هي: منهجية البحث:  

، وانعكاس ذلك على تنوع طرزها المعمارية، وما يرتبط بها من زخارف يتهاوجغراف  : لدراسة تاريخ المنطقةالمنهج التاريخي .1
 شعبية منفذة على أبوابها الخشبية.  

 بمنطقة عسير.   التقليدية: لوصف العناصر الزخرفية لعينة مختارة من الأبواب الخشبية  المنهج الوصفي .2
  بمنطقة عسير.  التقليدية: للدراسة الفنية التحليلية للعناصر الزخرفية لعينة مختارة من الأبواب الخشبية  المنهج التحليلي .3

 مصطلحات البحث: 

النشاط الثقافي كما تبدو من الميدان، ووصف أوجه    هاوتسجيلوتعني ملاحظة المادة    (:Ethnography)  الاثنوجرافي .1
يقصد بها الباحث تسجيل التراث ووصفه في البيئة    ا(، وإجرائي29م، ص1989من خلال الوثائق التاريخية )حسن،  

 التي وجد فيها. 
)حسن، ، ويعرفه  (206، ص1991)بدوي،    : هو "ما خلفه السلف من آثار علمية، وفنية، وأدبية"التراث الشعبي .2

  . بأنه "العلم، والمعرفة الموروثة عن الماضي"  ( 27  ص ،  1989
، ويعرفها الباحث (5، ص1972)إبراهيم،    : الزخرفة في كتب اللغة تعني "فن تزيين الأشياء بالنقش" الزخرفة الشعبية .3

 بأنها الزخارف الشعبية المرسومة أو المحفورة على المصنوعات التقليدية.  اإجرائي
: تلك العمارة التي تجمع بين خبرات الماضي وتقاليد البناء المتوارثة عبر الأجيال، وتخضع إلى نظم العمارة التقليدية .4

، 2000)سعيد،    بنائية متعارف عليها أثبتت التجارب تجاوبها مع حاجات الإنسان البيئية والاقتصادية والاجتماعية 
الباحث إجرائي( 57ص بنائها الأحجار، والطين،   ا. ويعرفها  البيئة، وأستخدم في  النابعة من معطيات  العمارة  بأنها 

 والأخشاب، منذ ت أسيس الدولة السعودية الأولى حتى وقتنا الحاضر.
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الشعبية .5 التلقائية الفنون  العفوية  الفنون  )بدوي( بأنها  فيعرفها  الشعبية،  للفنون  والباحثين  المختصين  آراء  اختلفت   :
)بدوي،   ، والمرتبطة بالبيئة التي تصدر منهاةوالبسيطة التي تبتعد عن التعقيد، والنابعة من المجتمعات الريفية والصحراوي

يعرفها )جابر( بأنها ممارسة جماعية شأنها شأن الممارسات الاجتماعية الأخرى التي يلجأ حين    في.  (207ص   ، 1991
اليومية حياته  الشعبي في  المجتمع  الإنسان إفيكتسي    ؛إليها  المكان، وسمات  الفني صفات   ،1998)جابر،    نتاجهم 

 . ( 15ص
 الدراسات السابقة:

(، بعنوان: "الزخارف الخشبية على العمارة السكنية التقليدية في قرية بني سار بمنطقة الباحة"، 2021دراسة )العتيبي،   ▪
ومن أهم النتائج التي توصلت إليها الباحثة اقتصار الزخارف على العناصر الزخرفية الهندسية والنباتية وخلوها من تصوير 

الخشبية في عمارة قرية بني سار التقليدية   الزخارفعاليم الدين الإسلامي، وأن  ذوات الأرواح دلالة على الامتثال لت
الحضاري    عكست على   منالتواصل  للزخارف  السابقة  الدراسة  تعرضت  وبينما  الإسلامية.  بالفنون  تأثرها  خلال 

المصنوعات الخشبية بمنطقة الباحة، فإن الدراسة الحالية تعرضت للزخارف على المصنوعات الخشبية في عمارة عسير 
 التقليدية.

(، "جماليات زخارف الأبواب النجدية بين تأصيل الهوية العربية والتفكير الإبداعي"، ومن أهم 2018دراسة )نبوي،   ▪
النتائج التي توصلت إليها الدراسة ثراء الزخارف الشعبية في مساكن نجد التقليدية وقيمها الجمالية، وأنه يمكن الإفادة 

رة باستخدام الحاسب الآلي. والدراسة الحالية تعرضت لزخارف الأبواب من هذه الزخارف الشعبية لتصميم زخارف مبتك
الخشبية مع اختلاف منطقة الدراسة، كما أن الدراسة الحالية لن تتعرض إلى تصميم زخارف مبتكرة مستلهمة من 

 زخارف الأبواب الخشبية التقليدية. 
(، بعنوان "العناصر الفنية والجمالية للعمارة التقليدية بمنطقة عسير"، تعرض خلالها لعمارة 2000دراسة )الشهراني،   ▪

عسير التقليدية، وما يرتبط بها من مكملات خشبية، ومن أهم النتائج التي توصل إليها الباحث الابتعاد في الزخرفة 
بين الزخارف   اوتوافق  ا امج ى الزخارف الهندسية والنباتية، وأن هناك انسعن الأشكال الآدمية والحيوانية والاعتماد عل

الحائطية وزخارف المكملات الخشبية؛ مما يؤكد أن هناك عناصر مشتركة كانت تجمع البنائين بالنجارين، وأن أهالي 
  فرة في البيئة من حولهم.امنطقة عسير استخدموا في البناء والزخرفة الأدوات والخامات المتو 

)الغامدي،   ▪ وتعُد 1998دراسة  الباحة"،  بمنطقة  القديمة  العمارة  في  الخشبية  المكملات  على  "الزخارف  بعنوان:   ،)
الدراسة السابقة من الدراسات المهمة المرتبطة بالدراسة الحالية لأنها تعرضت للزخارف على المكملات الخشبية المرتبطة 

 أجريتحين  على ن الدراسة السابقة أجريت على منطقة الباحة، إ إذ  بالعمارة التقليدية مع اختلاف منطقة الدراسة‘
الدراسة الحالية على منطقة عسير، ومن أهم النتائج التي توصل إليها الباحث في الدراسة السابقة أن الزخارف على 

بالرغم من قلة المكملات الخشبية في عمارة الباحة الحجرية تعكس شغف أهالي منطقة الباحة وحبهم لتزيين مساكنهم  
على   تهوقدر انات المتاحة، وذوقهم الرفيع في بناء الأشكال التي تناسب بيئتهم، إضافة إلى مهارة النجار الشعبي  كمالإ

 التعامل مع الأخشاب وفهمه الكامل لكل المقومات الطبيعية المميزة لهذه الخامة. 
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(، بعنوان: "الأجزاء الخشبية المكملة للبيوت الحجرية في المملكة العربية السعودية"، وتعد من 1989دراسة )حسن،   ▪
الحالية بالدراسة  المرتبطة  المهمة  والأخشاب   ؛ الدراسات  وأهميتها،  النجارة،  زخرفة  لتاريخ  فيها  الباحث  تعرض  إذ 
للزخارف الشعبية عليها، وركزت الدراسات السابقة على الأجزاء الخشبية   ا المستخدمة في العمارة التقليدية، متعرض
ركزت الدراسة الحالية على زخارف الأبواب الخشبية في عمارة عسير حين    في المكملة للبيوت الحجرية في المملكة،  

 التقليدية، دراسة فنية تراثية.  
 الإطار النظري:

، 1984)العارف،    2( ألف كم 70تقع منطقة عسير في الجزء الجنوبي الغربي من المملكة العربية السعودية، بمساحة تقدر ب  )
، وتنقسم إلى منطقتين جغرافيتين؛ هما: منطقة ساحلية، تمتد على طول ساحل البحر الأحمر، ومنطقة جبلية ترتفع عن ( 53ص

ب(، وتمتاز منطقة عسير باعتدال مناخها،   أ،   / 1)شكل:  (، 222ص   ، 1964)كحالة،    سطح البحر إلى نحو سبعة آلاف قدم
إذ تهطل عليها كميات وافرة من   ؛مما أثر على غزارة الأمطار  ؛في مرتفعات السراة بسبب ارتفاعها عن سطح البحر  صوصاوخ

باتجاه تهامة، وفي   يشير "كحالة" إلى أن هذه الأمطار تقل كلما اتجهنا جنوبا   حين   في في فصل الصيف،    صوصا الأمطار وخ 
)كحالة،   تهطل الأمطار فيها في شهر يونيو، أما في شمال تهامة فالأمطار قليلة الفائدة حين    على أجزائها الوسطى كذلك،  

إذ لا تستفيد منها الآبار ولا الأشجار. ويعود اسم "عسير" إلى العصر الحديث، إذ كانت تسمى "ديرة   ( 223، ص1964
أول من أشار إلى اسم عسير خلال القرن الرابع الهجري/الحادي   (156، ص 1977)الهمداني،    عسير" أو "بلاد عسير"، ويعد
وأطلقت الدولة العثمانية ضمن   ، يمانية تنزرت ودخلت في عنز، فأوطان عسير إلى رأس تيه"عشر الميلادي، بقوله: "وعسير

 ا. وأصبح معروف(276، ص 1984)الشريف،    مها الإداري اسم "متصرفية عسير" على البلاد التي تقع بين غامد واليمنيتقس
، 1982)شاكر،    عند كثير من الباحثين الذين كتبوا عن المنطقة أن اسمها مشتق من العُسْر؛ لصعوبة مسالكها وكثرة تعاريجها

 سُميت "مقاطعة أبها"، ثم صار اسمها الإداري "عسير"   –طيب الله ثراه  - . وبعد أن وحدها المؤسس الملك عبد العزيز ( 10ص
( محافظة؛ تشمل: خميس مشيط، وبيشة، 17. وعاصمتها مدينة "أبها" وفيها مقر الإمارة، ويتبعها ) (23، ص1987  ،الرفاعي)

والنماص، وتنومة، ومحايل، وسراة عبيدة، وتثليث، ورجال ألمع، وأحد رفيدة، وظهران الجنوب، والمجاردة، وبلقرن، والبرك، والحرجة، 
( 84، أما مساحة منطقة عسير فتقدر بنحو )(2، ص1429)نظام المناطق،    ا( مركز 128وبارق، وطريب، والأمواه، يتبعها )

منطقتي نجران، وجازان، بالإضافة إلى جزء من الحدود   منطقتي مكة المكرمة، والباحة، وجنوبا   ألف كيل مربع، ويحدها شمالا 
اليمنية، وشرق السعودية والجمهورية  العربية  المملكة  الرياض ونجران،    االدولية بين  المكرمة، ومنطقة   وغربامنطقتي  منطقة مكة 

 . (21، ص2003)الزيلعي،    ،وجازان، والبحر الأحمر

                     

 

 
 

 (   م1999أ، ب(: خارطتان تبينان موقع وحدود منطقة عسير الإدارية، )أطلس المملكة العربية السعودية،  / 1 )شكل:                                                                                                                                                  
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 العامل الاقتصادي، والحرف التقليدية: 

في الحرف التقليدية إلى جانب عوامل اجتماعية أخرى، وفي أنواعها وأساليبها وانتشارها   امهم  ا يؤدي العامل الاقتصادي دور 
في الحياة الاقتصادية   ا مهم  اإذ كانت الحرف التقليدية تؤدي دور   ؛ (57، ص  1984)الحيدري،    وتحديد المواد المستعملة فيها
من خلال ما يبيعه الحرفيون من منتجاتهم في أسواق المنطقة الأسبوعية؛ مما يشكل    امهم  اقتصاديا  المنطقة عسير، وتشكل مصدر 

ستراتيجي المهم؛ بوصفها تربط بين جنوب الجزيرة العربية  يسد حاجاتهم، إلى جانب موقع منطقة عسير الا  امناسب  لهم دخلا
الذي يعكس بشكل رئيس نشاط و ي لمنطقة عسير،  ولتسليط الضوء على النشاط الاقتصاد  (، 113ص )النعمي، د. ت،    وشمالها 

العمارة  الأبواب في  تستخدم في صناعة  التي  الزراعي لارتباطه بالأخشاب  المجال  النشاط في  لهذا  سنتعرض  المنطقة،  سكان 
 التقليدية.

 الزراعة لإنتاج الأخشاب: 

؛ نتيجة لتوافر المياه والتربة الصالحة للزراعة؛ مما شجع سكان المنطقة على استصلاح االغنية زراعيتعدُ منطقة عسير من المناطق  
، وبحسب تقسيم منطقة عسير إلى )تهامة، وسراة( فإن الزراعة تختلف فيها  (403، ص  1986)عسيري،    أراضيهم الزراعية

نزول الأمطار المحلية، والثاني سيول المياه الجارية في الأودية المنحدرة باختلافهما؛ ففي تهامة "تتوقف الزراعة على أمرين؛ الأول  
إذ تتوزع القرى على طول هذه الأودية بداية من سفوح السلسلة إلى مصباتها في   ؛ (223ص    ، 1964)كحالة،    إلى البحر"

 .. وقبل أن تصل إلى البحر يقيم الأهالي السدود للإفادة من مياهها بتوجيهها نحو مزارعهم(66، ص  1978)رجب،    البحر

المناطق الجبلية )السراة( فقد ساعدت كثرة الأمطار على جريان بعض الأودية، وهذا الأمر أسهم بشكل كبير في      أما في 
)علي،   انتعاش الزراعة فيها؛ إذ عمد أهاليها إلى اللجوء إلى ما يعُرف ب  )المدرجات الزراعية( لزراعة ما يحتاجونه من محاصيل

. أما بطون الأودية فحولوا أوديتها إلى مدرجات مجاورة لمجاري المياه، ومرتفعة عنها لتقوم عليها الزراعة، ولأن ( 13، ص 1995
الأمطار وحدها لا تكفي للزراعة فإن الاعتماد الأكبر كان على المياه المنحدرة من السفوح إلى الأودية التي تتجمع في المجاري  

؛ وهذا الأمر جعلهم يشيدون لها السدود، ويشقون (276ص    ،1984الشريف،  )  الصالحة الزراعيةالرئيسة فتزودها بالمياه والتربة  
. إضافة إلى نمو الأشجار التي تستخدم في صناعة (403ص   ، 1986)عسيري،   القنوات التي توصل المياه إلى الأراضي الزراعية

 المكملات الخشبية للعمارة التقليدية بصفة عامة، وفي صناعة أبوابها الخشبية بصفة خاصة. 

فر في بيئتهم من الأش      جار؛ مثل: )الدوم، والنخل، والأثل،  اعلى ما يتو   ايعتمد أهالي منطقة عس      ير في بناء مبانيهم وتس      قيفه
والطلح، والس    لم، والعتم أو الزيتون البري، والش    بارق، والمرع، والعرعر، والس    لي، والس    در، والس    لع(. كما أن الغطاء النباتي في 

 رازح، والص   ناديق، والأرفف، )ش   كل:المنطقة يؤمن ما يلزم من مواد للبناء، وص   ناعة مكملاتها الخش   بية؛ كالأبواب والنوافذ، والم
بالأخش        اب التي تدخل في   ا(، إض        افة إلى القُعد. ولأن العمارة أم الفنون فإن منتجات المنطقة الزراعية تمدها أيض        ب أ، /2

حاف، والمباخر، والقُعُد، التي تش   كل أثاث المس   كن التقليدي بمنطقة عس   ير، إض   افة إلى اس   تخدام  ار  ص   ناعة الُحص   ر، والص   ب
الفحم النباتي، ويعُرَّف بأنه   لإنتاج  الأش      جار  اس      تخدمت  كماالقرع، وش      جر الدوم، لص      ناعة ما يحتاجه المس      كن من أوعية.  

،  52، ص  1999)مؤس     س     ة أعمال الموس     وعة،    لطبخ والتدفئةا في  لاس     تخدامهالمكون من الكربون و  ،االخش     ب المحروق جزئي
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 ؛ن بعض الأهالي كانوا يس   توردون الأخش   اب من المناطق المجاورةفإ فر الغطاء النباتي في منطقة عس   يرا. وعلى الرغم من تو (53
 .(70، ص1422)دوستال،   مثل: مكة المكرمة، واليمن، وبخاصة عدن 

                                                
 (: القعد الخشبية للجلوس عليه، )تصوير الباحث( ب، 2)شكل:       (: خزانة خشبية بمسكن حجري، )تصوير الباحث(أ ،2)شكل:           

 التقليدية بمنطقة عسير: المصنوعات  

لقد مرت منطقة عسير كمنطقة استقرار للإنسان بفترات تاريخية طويلة، استطاع الإنسان خلالها أن يصل إلى التوافق البيئي     
والاجتماعي، وصُنع أدواته التي يستخدمها في حياته العامة، فكانت أدوات الصيد تُصْن ع من الحجر، ثم الحجر المشظى، ثم 

ستخدم المعدن في صنع أدواته، وخلال العصر الحجري الحديث عرف طرق صناعة الفخار واستئناس الحيوان  االمصقول، إلى أن  
ويشير بعض الرحالة إلى أن منطقة عسير كانت توجد بها مجموعة من الصناعات   (، 14،  13ص    ، 1982)يونس،    فاستقر

 مدينة ضبور التي كانت تشتهر بصناعتها  والحرف التقليدية، فقد أشار )الطبري( إلى صناعة الأسلحة كالمنجنيق والدبابات وال
، 1994أما )الإدريسي،    ، (1983كان يرسل أصحابه إليها ليتعلموا أصول هذه الصنعة )رسلان،    ن رسول الله  إ جرش حتى  

 من  وغيرها  الخشبية،  الصناعات(  10،11ص   ،2009)كوارنوليس،    ذكر  حين  على( فذكر مدابغ الجلود في جرش،  146ص
من منتجات المصنوعات التقليدية واليدوية في أسواق    اأنه شاهد كثير   فذكر)فيبلي(    أما  ،في أماكن متفرقة من كتابه المصنوعات

 يصنعها؛  وبمن   المنطقة،   في  التقليدية   بالصناعات   الاهتمام   هذا  وامتد  ، (1609، ص2002)جريس،    الأسبوعية  عسير منطقة  
، 2024)معبر،    ناع قائمة ملحة في كل الأوقات"الصَّانع الب  يْط ار م فْق د ثم م فْق د"، ويعنون بذلك أن الحاجة إلى الصُ قالوا  ف

الشاسعة، وتنوع بيئاتها الساحلية، والجبلية، والرعوية، والزراعية على تنوع الحرف وتعددها   المنطقة  ةساعدت مساح   وقد   ،( 99ص
بحسب الخامة المستخدمة، فإلى جانب المصنوعات الخشبية، نجد أعمال النسيج، والغزل، والدباغة، والخرازة، ودباغة الجلود تميز 

تنتشر المصنوعات الخوصية في حين    فيالمعدنية فتميز الأجزاء الجبلية،  الأجزاء الرعوية، أما المصنوعات الفخارية، والحجرية، و 
الأجزاء التي تشتهر بزراعة النخيل مثل محافظة بيشة، إلى جانب اشتغال بعض أهالي منطقة عسير بإنتاج العسل، والقطران، 

 لمحلية، وتوظيفها في المصنوعات التقليدية. وعصر السمسم )السليط(، واستخراج بعض المواد الطبيعية والخامات الأولية من البيئة ا

 الأبواب الخشبية وما يرتبط بها من عادات: 

د وادْخُلُوا مبنْ أبْ و ا ب و احب د مدخل المبنى أو الغرفة الداخلية فيه، قال تعالى "يا ب نيي لا ت دْخلُوا من با   ب مُت  ف ربق ة"الب اب هو ما ي سب
المجمل تكون الأبواب الخش   بية في عمارة عس   ير التقليدية متواض   عة من حيث الص   نعة، وض   يقة . وفي (67: آية)س   ورة يوس   ف، 

يط بها عارض    ة خش    بية تحمل درفتين خش    بيتين مثبتة كوس    يلة لفتح الباب  ( س    م، يحُ 80نحو ) إلى عرض    هاإذ يص    ل   ؛المس    احة
، ولها مفتاح خش بي (9ص  ،2004)ابن منظور    وإغلاقه، ولبعض هذه الأبواب ض بة، وهي خش بة "عريض ة يض بب بها الباب"



 د. علي عبد الله مرزوق                               "دراسة تراثية فنية"    زخارف الأبواب الخشبية في العمارة التقليدية بمنطقة عسير 

 2024( ديسمبر 2( العدد )11المجلد )                                              مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية                           
9 

على عدم تش  ابه المفاتيح لمباني القرية الواحدة، وقد يكون للباب  اأو حديدي له أس  نان يختلف وض  عها من مفتاح لآخر حرص  
المرتبطة بالأبواب التراثية   العادات ومن  .ضبة واحدة وقد يكون له أكثر من ضبة بحسب أهمية المسكن، وما يحتويه من مقتنيات

باب المدخل الرئيس باتجاه ش روق الش مس إذا كانت طبيعة الأرض في  يكون أن    عند بناء مس اكنهم حرص أهالي منطقة عس ير
يحرصون على العناية بتجميل واجهات الأبواب الرئيسة للمسكن التقليدي و ،  ه            (1441)موجيه،   ،هذه البقعة تسمح بذلك

أن الأبواب الخش     بية    كما(،  أ، 3 :لاص     ة عند اس     تقبال الأعياد، )ش     كبخبالزخارف المحفورة، أو الملونة التي تُجدد في كل عام و 
الوض ع الاجتماعي لأغنياء القرية الذين   تعكس المحفورة  بالزخارف  والمزينةالرئيس ة للمس اكن والمص نوعة من أخش اب غالية الثمن  

الأبواب الداخلية يترك تجميل  حين في .Al Ansari, 2005, p:35)) متواض     عة  تبدو التي  الناس  عامة  أبواب بعكس  س     كنونها،ي
نه في تهامة الس     احلية هناك من إولم تقف العناية بالمداخل والأبواب عند هذا الحد بل  ،(ب، 3للنس     اء، )ش     كل:   للمس     كن

 ه ا الروائح العطري ة الزكي ة إلى داخ لنالرياح ت دخ ل ميزرع النب اتات العطري ة أم ام الب اب الرئيس للعش              ة التقلي دي ة، وعن دم ا ته ب  
فتنتش   ر الروائح الزكية كلما هبت نس   ائم الهواء. أما الدخول بالأحذية إلى داخل المنزل فالمعروف أن أهالي عس   ير  نفون    العش   ة

لزائر من معرفة عدد من بداخل المس كن، وجنس ه، وعمره قبل  االأمر الذي يمكن   وهومن إدخال الأحذية إلى داخل المس اكن؛  
ومن الأمثلة الش            عبية المرتبطة    (،,p16 Mauger ,1993)  هاوعدد إليه بحس            ب نوع الأحذية التي يتركونها عند الباب  الدخول

بك واعْف ج ارك"، ويعني المثل الابتعاد عن المشكلا   مجتمعه  في النجار ولمكانة  ،تبالأبواب المثل الشعبي الذي يقول: "صُكْ با 
)آل ط الع،  ؛ لأن ه الوري ث ال ذي س              يحم ل حرف ة وال ده، هيحظى بتق دير بالغ، ومن ص              ور ه ذا التق دير الاحتف ال بق دوم مولود

 (.  170، ص1984

                                         

 

            
 

 باب داخلي مزين بالزخارف، )تصوير الباحث(    (:ب ،  3)شكل:                       الباحث(  ر)تصوي زيين الأبواب الخارجية والمساحات المحيطة،  ت  (:أ،  3)شكل:                 

طة سلسلة يتم جذبها من الداخل، ولا يملك ا فتح بوسيُ حين   في ، والطرق على الأبواب يتم بمقراع من حديد مثبت على الباب
، إضافة إلى (13.21، ص 1441)موجيه،  للتحكم في فتح الأبواب عن بعد الزائر إلا أن تعتريه الدهشة من هذا النظام الرائع 

  ، وجود حليات حديدية تًستخدم لجذب الباب عند إغلاقه. ومن النادر أن نجد اسم النجار )توقيعه( على مصنوعاته الخشبية
ويعتقد الباحث أن السبب في ذلك يعود ربما لعدم معرفته بالقراءة والكتابة، أو أنه ينكر ذاته في سبيل خدمة مجتمعه، أو أن 

إليها من خلال طريقة التصنيع أو الزخارف المنفذة عليها، وعلى الرغم من ذلك   ن البعض فإ مصنوعاته تعُرف بمجرد النظر 
 (. 4حرص على حفر اسمه على مصنوعاته الخشبية، )شكل:  

 

 

 
 
 

النجار على باب خشبي، قرية ومتحف ابن عفيصان التراثية، )تصوير الباحث(  اسم(:4)شكل:  
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 :منها تتكون   التي  والعناصر  ،أقسام الأبواب الخشبية، وأنواعها

التقليدية إلى قسمين؛ هما:     الأبواب ، وتستخدم  بدرفتينباب  و   ، واحدة  بدرفةباب  تنقسم الأبواب الخشبية في عمارة عسير 
 -. الذي يكون  (99، ص 2008)خليل،    غرف المنزل الداخليةل  كأبواب، بالإضافة إلى استخدامها  للمساكنمداخل رئيسية  

من حيث الوظيفة؛ فمنها: باب السلفة، وباب السفلي، وباب السهوة، وباب الشماسي،    أنواعهاأما و واحدة.  بدرفة  - عادة 
تتعدد العناصر المكونة   حين   في  (،177،  176،  175، ص  1996)القحطاني،    وباب الشبح، وباب القراع، وباب الخوخة 

 : الآتي  النحو  على ووظيفتها؛   أسمائهاللأبواب الخشبية في منطقة الدراسة من حيث  

، وفي المثل الشعبي: "تراك من الحدبة قريب"، ويعني تحذير (44، ص2018)مرزوق،    : حلق الباب الأعلى الحَّدْبة -1
الباب كي   حلق  من  بهللشخص  رأسه  يصطدم  الأبواب في عمارة عسير   (؛110ص   ،1987  )الرفاعي،  لا  لأن 

 سم(. 170سم و150ارتفاعها ما بين )  يصل التقليدية  
)ابن   ل الحجاز" ه : "كوة في البيت تؤدي إليه الضوء، والخوخة مخترق ما بين دارين لم ينصب عليها باب بلغة أالخوَْخَة -2

الباب الصغير المفتوح في آخر أكبر منه، وهو أقرب إلى المعنى في منطقة   ا ، وتعني أيض(174ص  ، 2004منظور،  
النافذة في مصراع "  ؛عسير فتحة صغيرة بحجم  المفردة  الحربيةأبوابإذ تعني  القصور والحصون  ، 2018)مرزوق،    " 
 . (449ص

ب اب، يضبب بها الباب الخشبي الضَّبَة -3 ، 1989)الحقيل،    وهي قُ فْل خشبي (،9، ص 2004)ابن منظور،  : الجمع ضب
، 2018)مرزوق،   ، الغرض منه قفل باب المسكن الرئيس وإحكامه، ولها مفتاح حديدي أو خشبي مسنن(146ص
 (. ب  أ، /  5:  ل)شك،  ( 44ص
 

                                                
 ، )تصوير الباحث(مكبر بشكل(: ضبة باب ب/ 5)شكل:  (: باب خشبي له ضبة، )تصوير الباحث(     أ/ 5)شكل: 

 
بزخارف تتفق   تهإذ يتم تركيبه على يمين المدخل، وعلى يساره، وهناك من يقوم بزخرف  ؛: من مكونات حلق البابالعابر -4

 (. 9عناصرها مع عناصر الزخارف المحفورة على الباب الذي سيتم تركيبه على هذا الحلق مباشرة، )شكل: 
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 القاعة  مدخل   في   المبلطة  الرقعة  أي ، (111، ص2005  أبادي، )الفيروز   : هي "أسْكُفَّة الباب، أو العُلْيا منهما"العَتَ بَة -5
)شكل:   الباب،  أسفل   الطين  أو   بالحجر  إما  العتبة  وتبُنى  ،( 257، ص 1988)الريحاوي،    التقليدية  المساكن  في  الغرفة  أو
 (. ب  أ،/ 6
 

                                     

 ( الباحث(: عتبة باب خشبي في قرية المسقي، )تصور ب/ 6)شكل:             (: عابر باب في بللحمر، )تصوير الباحث(   أ/ 6)شكل: 

الباب أي د قَّهُ القِرَاع -1 ق  ر ع  الباب   وهو  (،749، ص 2005  أبادي،)الفيروز   :  قطعة من حديدة متحركة توضع على 
عليها للطرق  للمسكن  الجرس حاضر (324ص   ،2014)العبودي،    الخارجي  مقام  يقوم  الإذن ا،  به لأخذ  يقُرع  ؛ 

 تي على شكل قطعة   أحدهما مخصص للرجال  :وهناك نوعان من "القراع"زخرفته بزخارف مفرغة،    ويتمبالدخول،  
والآخر  مقببة، نهايتها معكوفة للطرق على قطعة حديدية صغيرة مثبتة على الباب، حديدية حديدية تتدلى من قاعدة
لْق ة من جنسها؛ حعلق في وسطها  يُ الشكل، و   حديدية مقببة ةقطعتُمثل   قاعدته،  (ب  أ، /  7مخصص للنساء )شكل:  
غرض معرفة من يطلب الإذن بالدخول، فإن كان ل   القراع  من  النوعين   بين   الاختلاف  وهذا   ؛ تُسْت خدم للطرق عليها

 . الباب  نزل الرجل ليفتح له الباب، وإن كان الطارق امرأة نزلت المرأة لتفتح لها  الطارق رجلا 

                                  
 (: القراع المخصص للنساء، )تصوير الباحث( ب/ 7)شكل:           (: القراع المخصص للرجال، )تصوير الباحث(  أ/ 7)شكل:       

 
، والمزلاج نوع من أقفال ( 74، ص2004)ابن منظور،    : هو "مغلاق الباب؛ وسمي بذلك لسرعة انزلاجه"الِمزْلاج -2

 الأبواب، ولا يفُتح إلا من الداخل أو بخيط يرُبط بالمزلاج ويخرج من ثقب فيه يكفي أن يُسحب من الخارج لفتح الباب
 . (376، ص  1988)غالب، 
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وتعني   ،(228، ص2004)ابن منظور،    "االلسان "مصراعا الباب منصوبان ينظمان جميع : في  الِمصْرَاع )الِمصْرَاف( -3
له درفة واحدة )مبصْر اع(، ومنها ماله درفتان   ، ومن الأبواب ما(388ص   ،1988)غالب،    المفردة بالعامية دبرْف ة الباب 

 (. أ/  8:  ل، )شك(126ص   ، 1996)القحطاني،   )مبصْراعان(، وهناك من يطلق على الباب الكبير مصراع 
ثبتة على الباب الخشبي من الخارج تستخدم لسحب الباب لإغلاقه المقطعة الحديد    قه: غلاإ ماسكة لجذب الباب عند   -4

 (. ب/  8عند الخروج من المنزل، )شكل:  

                               
 ، )تصوير الباحث( إغلاقه لجذ الباب عند  كة/ ب(: ماس8(: مصراع لمنزل تقليدي في النماص، )تصوير الباحث(            )شكل: أ/ 8)شكل:            

 الخامات والأدوات المستخدمة في صناعة الأبواب: 

 استخدم الحرفي في صناعة الأبواب خامات تمثل: الأخشاب، والحديد، والقار، كما  تي: : الخامات:  أولا

 ، (414، ص2016)البارقي،    على خامة الخشب في أغلب مكوناتهعسير   بمنطقةالتقليدي  المبنى    اعتمد الأخشاب:   -1
 ما  تي:  صناعة الأبواب  الأخشاب التي استخدمت في  أهم ومن

ار(: واح دت ه "أثل ة"، ولأن ه يمت از غودة عوده، وغ ذوع ه الغليظ ة ف إن ه يُس              تخ دم في ص              ن اع ة  (أ الأبواب  الأث ل )الن ض               
 (.أ ،9 (، وأفضله ما ينبت في الجبال، )شكل:82، ص2000)الصويان،  

، 2000الط لْح: شجر عظام، يمتاز بأغصانه الطويلة، وقلة أوراقه، وله شوك، وينبت في بطون الأودية )الصويان،   (ب
 (. ب  ، 9(، )شكل:  83ص

، 2000العتم )الزيتون البري(: ينتشر شجر العتم في مرتفعات السراة بمنطقة عسير، ويستخرج منه القطران )الصويان،   (ت
 . (84،  83ص  

والمفاتيح، الحديد -2 والكتائف،  والمسامير،  والكواكب،  اللجم،  مثل:  للأبواب؛  الحديدية مكملات  القطع  تُستخدم   :
 كمثبتات لأصراف الأبواب.و والأقفال، والمخاطيف، والمعاشق، والنهود، والحلق التي تسحب بها الأبواب،  

هو عالي الكثافة، و ، و"المقْطوُر،  (134، ص 2004)ابن منظور،    القطران هو عصير  ر الصنوبر  القطران )القار(: -3
النفثلين رائحة  تشبه  رائحة  يسمى   ،(http://ar.wikipedia.org)  وله  القطران  باستخراج  الخاص  والفرن 

ثم تُحرق أغصان شجر العتم وتترك داخل الفرن عدة   ،(25، ص 1990)الجبالي،    بناء دائري من الحجر  وهو  ،"مقطر"
ومن ثم يُستخدم   ،( 13، ص2004)أبو عراد،    ساعات، إلى أن يبدأ سائل القطران في الخروج من فتحة الفرن الجانبية

لتحول دون دخول و   ( 51، ص 1975)غضب،    ؛ لوقايتها من الحشرات التي تنخرها فتتلفهاوعتباتها  ،بفي دهن الأبوا
 .الحيات والعقارب إلى داخل المسكن
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 (2000، )الصويان، الطلح شجر(:  ب، 9(            )شكل: 2000، )الصويان، الأثل شجر(: أ، 9)شكل: 

 : الأدوات:اثاني

لصناعة المنتجات الخشبية، وتشكيلها وزخرفتها؛    ايستعمل النجارون في منطقة عسير جملة من الأدوات التقليدية المصنعة محلي
من الحدادين الذين تربطهم بهم علاقة تعاون،   ون إذ يطلبها النجار   ؛ (10وأغلب هذه الأدوات مصنوعة من الحديد، )شكل:  

 :  الآتي  النحو  على وثقة متبادلة، يستعرضها الباحث  

 : يُستخدم الخيط في أعمال النجارة لتقسيم المساحات، وتحديد العناصر الزخرفية التي تزين الأبواب.الخيط -1
: تعرف باسم "أبو نصاب"، وتسمى كذلك "ش فْر ة"، ولها مقابض مصنوعة إما من عظام الحيوانات أو قرونها، السكين -2

 . ( 86ص ، 2000)الصويان،   وتستخدم في أعمال التسوية البسيطة
تُمسك به ونتوء أمامي يُستعان به للضغط عليها عند الحاجة، : "أداة معدنية ذات مقطع حاد، لها مقبض خلفي  الفأرة -3

)الصويان،   وتستخدم لكحت الأخشاب وتسوية النتوءات البسيطة، ويطلق عليها في بعض مدن المملكة اسم "مبذْو د"
 . ( 87ص   ، 2000

: يُستخدم لقطع الأشجار، و تي على شكل قطعة حديدية أحد طرفيها حاد والآخر ينتهي بعصا خشبية الفأس -4
 غليظة للإمساك به. 

 هو بقايا الأخشاب المشتعلة، ويستخدم لرسم الأشكال والعناصر الزخرفية.الفحم:  -5
: أداة هندسية تُستخدم لرسم الأشكال الزخرفية الدائرية بتثبيت السن المعدني للفرجار على نقطة ارتكاز محددة، الفرجار -6

 وفي القائم الآخر يتم وضع قلم، وبعد أن يحرك النجار الفرجار بشكل دائري يتم رسم الدائرة بشكل دقيق.   
، إضافة إلى استعمالها لطلي الأجزاء اوتستعمل الفرشاة في تلوين الأبواب، والعناصر الزخرفية المرسومة عليهالفرشاة:   -7

  الخشبية بالقطران.
، بعكس ا س القدومة أفقيأإذ يوضع ر   ؛: تُشبه الفأس مع اختلاف وضع رأسها عند تركيبه في العصا عن الفأسالقدومة -8

 ، أما أسفلها فعريض ومسطح يستخدم مطرقة، كما يتوسطها ثقب يُستخدم لنزع المساميراالفأس الذي يوضع فيه رأسي
أحدهما سميك يستخدم للطرق، والآخر رفيع وحاد، يستخدم للصقل   :ن ا . وللقدومة رأس(88ص  ،2000)الصويان،  
 . (392ص   ، 1998)أبو عالي،   المنقار   على  بالطرق  الزخارف   لحفر و والتهذيب،  

 

النجار في تسوية الأسطح المبْْدَ -9 الذي يستخدمه  المبرد الخشابي أي  يهمنا  نوعان )حدادي، وخشابي(، وما  : وهو 
ذات الخطوط المتوازية التي تكون إما   دالخشبية، وله نتوءات كبيرة، ومن أنواعه: المبارد ذات الحراشف الناتئة، والمبار 

 . ( 89ص   ، 2000)الصويان،   مائلة أو مستقيمة
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: أداة تُشبه الفرجار، وهو شريط حديدي يشبه المسطرة، به ثقوب متراصة بين كل ثقب وآخر مسافة الِمدْوَر - 10
يضع المرسم )القلم( في أحد حين    في ( سم، وطريقة استعماله تتم بوضع مسمار للارتكاز ليدور حوله المذود،  1)

 . (90ص ،2000)الصويان،   الثقوب حسب قطر الدائرة المطلوب رسمها، ثم يدُار المدور حتى يكتمل رسم الدائرة
أداة حديدية، لها يد خشبية، ورأسان   المطرقة  - 11 أحدهما دائري أو مربع الشكل   : )الشَّاكُوش( أو )المبيق ع ة(: 

الأ المرغوب بها، تُستخدم في جميع يستخدم لطرق المسامير على  خشاب، والآخر ذو شعبتين لانتزاع المسامير غير 
 الأبواب الخشبية بصفة خاصة.   ة عامة، وفي نجار أعمال النجارة، بصفة  

 

ثلاثة، بحسب الوحدة الزخرفة المراد   أسماء له رأس مدبب، ويد من خشب تسمى )هراوة(، وللمعراج  الِمعْرَاج:   - 12
تًستخدم لعمل   فأداة   (الِمشْرَاخ( أداة تُستخدم لعمل زخارف على هيئة خطوط متعرجة كبيرة، أما )فالِمعْراجَتنفيذها، )
ودقيقة،    التي زخارفه   قَاش)  أن حين    على تتألف من خطوط متعرجة  تتكون من المنِ ْ تًستخدم لعمل زخارف  أداة   )

 . (91ص   ، 2000)الصويان،    خطوط متوازية
 

)المنِْجَار(:   - 13 مقام المقطاع  تقوم  والأطوال،  السماكات،  مختلفة  أسياع  من  يُصنع  حديدي صلب،  قضيب 
إذ  ؛ (88ص  ، 2000)الصويان،  الثقوب والفتحات، وحفر الأخشاب، وزخرفتهاالأزاميل، يستخدمها النجار لعمل 

 . (91ص   ، 2000)الصويان،    ،ة المسماة )ق ط ايف(ييدُق عليه بإزميل، لتشكيل الوحدة الزخرف
: صفيحة معدنية ذات أشكال وأحجام متعددة، لها مقبض واحد أو مقبضان، ومسننة من جهة المنِْشَار - 14

واحدة أو من الجهتين، تُستخدم لنشر أغصان الأشجار وجذوعها، وألواح الأبواب، ويطلق عليه في المنطقة الجنوبية  
 اسم )مخ طَّة(. 

قَار:  - 15 الزخرفة على   المنِ ْ أثناء  "أداة حديدية تشبه الإزميل، تُستخدم لإحداث الحزوز، والخروم، والتجويفات 
 الخشب  من   ومقبضه   مشطوف،  حاد   رأس   ذو  مستقيم  معدني   قضيب  وله  ،(92ص  ، 2000)الصويان،    ،الخشب"

 ال   بمنزلةفي نجد )المبخْر اق( ويعُد من الأدوات المستخدمة لحفر الأخشاب،    ويسمى.  (392ص   ،1998)أبو عالي،  
(Drill  ) (. 22، ص2024)السويح،    احاضر 
 ،قليلا  منفرجة  أو  قائمة   زاوية  شكل  على   حاد  رأس  له  سم،(  15)   نحو  طوله  مقوس،  معدني،  قضيبالمنِْقاش:   - 16

 ا اعتماد  الحرفي   عليها   ويعتمد  الزخرفية،  الوحدات   حفر   في  المستخدمة   الأدوات  أشهر   من  ويعد  الخشب،   من   ومقبضه
شبه كامل لحفر أغلب العناصر والوحدات الزخرفية على الأبواب الخشبية؛ لأن له عدة أشكال تصلح لتنفيذ العناصر 

 . (391ص  ، 1998)أبو عالي،    والوحدات الزخرفية المتنوعة من حيث الحجم، والشكل 
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 ( 2000(: أدوات النجارة، )الصويان، 10)شكل:            

 زخرفة الأبواب الخشبية:    أساليب

 على ؛الألوان   استخدام، إضافة إلى  المائل  فرومنها: الحَّفْر، والحَّز، والح  ، تتعدد تقنيات زخرفة المنتجات الخشبية في منطقة عسير
 : الآتي  النحو

)الش         ال،   المنتجات الخش         بية على مس         طحات الأخش         اب الطبيعية  زخرفةهو أحد الطرق المس         تخدمة في : الحفر -1
عد طريقة الحفر من أش   هر الأس   اليب المس   تعملة في زخرفة الأبواب الخش   بية في منطقة عس   ير، تُ و   ،(145، ص1990

العناص      ر ة؛ فتظهر غائرة للداخل، أو بحفر المس      احات حول يويس      تخدم النجار أزاميل خاص      ة لحفر العناص      ر الزخرف
 .الزخرفية فتظهر بارزة

 لتنفيذ   ويس  تخدم المائل،  الحفر  لأس  لوب الأولى الخطوة  يمثل  كما  ،اس  تعمالا  وأكثرها  س  اليب،الأ: يعد من أبس  ط زْ الحَ  -2
)أبو   الأش  كال بهدف التمييز بين الش  كل والأرض  ية لنقشالرفيعة، إض  افة إلى اس  تخدامه   ةالزخرفي  الش  رائط من  العديد 
   .(394، ص1998عالي،  

 على ويعتمد  جميلة،  نتائجه  ن إإذ  ؛النجارين  بين الش          ائعة  الأس          اليب من  كذلك  الأس          لوب هذا عد يُ المائل:   الحفر -3
 الحفر  أو ،ةالزخرفي  للوحدة  الرئيس      ة  الخطوط لإبراز المنقش  بواس      طة ميل بعمل  الحرفي  يقوم  وفيه العميق،  الحز أس      لوب
 .(400،  397، ص1998)أبو عالي،    الزخرفية  الوحدات  إبراز  بهدف  الأرضية  مساحات  لكامل غائر  بشكل

في رس م العناص ر الزخرفية للأبواب الخش بية وتلوينها عن طريق رس م الزخارف    الزيتية: اس تخدم الطلاء بالألوان التلوين  -4
على الأبواب مباش    رة، ومن ثم تلوينها بالألوان المتناس    قة التي تجمع بين الألوان الرئيس    ة )الأولية( كالأحمر، والأص    فر، 

  التلوين  في  المس         تخدم هو الأس         ود اللون   ذو القطران   كان   أن   فبعد   ،والأزرق، والألوان الثانوية؛ كالأخض         ر والبرتقالي
 محله الألوان الزيتية الحديثة التي يتم جلبها من الدول المجاورة.  تحل

 صناعة الأبواب الخشبية، وزخرفتها:  مراحل

 الصناعة:   مراحل: أولا

دد في ه التكلف ة، والم دة  الزمني ة اللازم ة لإتم ام ه، ك ل ذل ك  يب دأ عم ل النج ار بالاتف اق بين ه وبين وص              اح ب المبنى قب ل تنفي ذه، ويح ُ
مش         افهة دون عقود مكتوبة، بل يكُتفى بأن يقول رب العمل )في لحيتي( بعد أن يمس         ك بلحيته؛ لأن لحية الرجل كانت تعُد 
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، تبدأ أولى مراحل ص ناعة الأبواب الخش بية في عمارة عس ير (70، ص1422)دوس تال،   يلتزم به الطرفين  اللش رف، وعقد   مثالا
تُحمل على أكتاف رجال القرية إلى ورش   ة النجار، و   ،تقُص جذوعها  ثم (، أ/ 11)ش   كل:   التقليدية باختيار الأش   جار المناس   بة

  ، 1987)الرفاعي،   اء للمحافظة على جودة الأخش          اب وص          لابتهاتمع مراعاة عدم قطع هذه الأش          جار في فص          ل الش          
( س   م، وطولها من متر  9. وبعد أن تص   ل هذه الأخش   اب إلى ورش   ة النجار يقص   ها إلى ألواح خش   بية، سمكها نحو )(142ص

،  1989)عبد الرحمن،  بعضمع  ( س     م، وبعد أن يص     نفرها، ويهذبها، يقوم بتوص     يلها بعض     ها 20إلى مترين، وعرض     ها نحو )
 بش     كل طولي ويربطها ب                     )الكتايف(؛ لتثبيتها، وتكون هذه الكتايف ظاهرة على واجهة الباب على هيئة ش     باح  (104ص

بْ  ن من كل جانب، يطرقها النجار على كل لوحين متلازمين؛  ان حادا، ب(،   لها رأس 11ة(، )ش كل:  ح  حديدية، مفردها )ش ب
فتعمل على تماس ك الألواح بعض ها    ؛مخفية خلف الباب على هيئة خش بة عرض ية تثُبت بمس امير حديدية  اوتكون الكتايف أيض 

بداية   -البناء والتس  قيف،  تي دور النجار الذي يقوم بتركيب حلق الأبواب الخش  بية  ببعض، وبعد أن ينتهي الباني من أعمال  
وضعان على جانبي المدخل الأيمن والأيسر، ثم العتبة أسفل المدخل، والحدبة )الجبب اه ة( في الأعلى، ين،  يوتأتي على هيئة عابر   –

 مب اش              رةعليه ا   بالحفرثم تأتي مرحل ة تزيين الأبواب الخش              بي ة بالزخ ارف، إم ا   ،ومن ثم يقوم بتركي ب الب اب خلف ه ذه الحلق
 هناكحين  فيبأش    كال زخرفية فنية تراثية، أو بدهنها بمادة القطران الأس    ود؛ بغرض التزيين، أو لحمايتها من الأرض    ة والرطوبة، 

ي النج   ار من عم   ل . وبع   د أن ينته(472ص  ،2016)الب   ارقي،    من يقوم بتلوين ه   ذه الزخ   ارف والنقوش بالألوان الح   ديث   ة
الأبواب وزخرفته  ا،  تي دور الح داد ال ذي يقوم بتركي  ب لجم، وكواك ب، ونهود الأبواب وم دق اته ا، إض               اف ة إلى عم  ل المف  اتيح 

 الحديدية لأقفالها.  

                                       
 ، ب(: شبحة باب خشبي، )تصوير الباحث( 11)شكل:           (  1987، أ(: باب خشبي مصنوع من شجر العتم، )الرفاعي، 11)شكل:          

 الزخرفة:  مراحل: اثاني

يُجمل منتجاته   كانالإنسان كان يشعر براحة نفسية عندما    نإ  إذ   ؛ الأخشاب المزخرفة كانت معروفة في الجزيرة العربية منذ القدم
وانتشرت الزخرفة المرتبطة بالعمارة التقليدية في صورة   ،(27، ص 2000)الباشا،    والأدوات التي يستعملها في أغراضه المختلفة

 عن أهمية المبنى وإبراز نواحيه الجمالية   اتعبير على الأبواب والنوافذ، حتى أصبحت ملازمة للعمارة التقليدية؛    نقوش وكتابات محفورة
من علاقة مباشرة برمزية الوجاهة الاجتماعية، وتحديد درجة الثراء لصاحب   الرئيس  لباب ، ولما ل(109، ص 2000)مبارك،  
الأمر الذي أظهر التباين الواضح، والغنى الزخرفي من باب لآخر بحسب مهارة   وهو،  (166ص  ،2014)العبودي،    المسكن

، أ، 12النجار وبراعته، والحالة المادية لصاحب المنزل، ويمكن رؤية هذا التباين )الزخرفي( من خلال البابين التاليين، )شكل:  
 ب(.
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 ، )تصوير الباحث( بالزخارف غنيخشبي  باب يتفحص  الباحث، ب(: 12)شكل:           ، )تصوير الباحث(الزخرفة عن  عاطل خشبي باب(: أ ،12)شكل: 

وإذا ما أراد صاحب المسكن زخرفة باب مسكنه فإن النجار يستخدم شجر الطلح في صناعة الباب لما يمتاز به من تماسك 
الزخارف   نقش. فأبدع النجارون في  (99، ص 2008)خليل،    أليافه، وسهولة زخرفته، إضافة إلى سهولة الحفر عليه وتشكيله

)العتبة، والحلق، والعابر(، وهناك من يقوم المتمثلة في:    رها على الأبواب الخارجية والداخلية، إضافة إلى براعتهم في زخرفة أطُ 
حتى   ( 31، ص1441)موجيه،   بالألوان الحديثة فتظهر المداخل والنوافذ بألوان زاهيةالداخلية  اصة بخو بطلاء الأبواب الخشبية 

إذ يتم زخرفتها بعناصر متنوعة تجمع بين الهندسية والنباتية والرمزية   ؛ (Bacai,1990,p119)  للضيوف  ةلو كانت غير ظاهر 
لربة المنزل، ولمن   - في العادة    - ، وتُسند هذه المهمة  (43، ص 2018)مرزوق،    بالضيوف والزوار، واحتفاءً بمقدمهم   اترحيب

يساعدنها من قريباتها أو جاراتها، فتُقسم أبواب الغرف الداخلية إلى مساحات طولية أو عرضية، ومن ثم يقمن بتلوينها بألوان 
 (.13لمنزل الداخلية )شكل:  زاهية تجمع بين الألوان الرئيسة والثانوية، وتأطيرها بإطارات خطية ملونة تمتد لتشمل حيطان ا

                             
 (: منزل آل زلفة في أحد رفيدة، تزين حيطانه الداخلية الخطوط الملونة، )تصوير الباحث(      13)شكل: 

 : لزخارف الأبواب الخشبية  يةوالتحليل   فيةوصلاالدراسة  

اعتمد الباحث في الدراس    ة الحالية عند الوص    ف والتحليل لزخارف الأبواب الخش    بية في عمارة منطقة عس    ير التقليدية على    
المتمثلة في: عناص        ر التص        ميم، والقيم الفنية والتش        كيلية، إض        افة إلى نظم توزيع و   ،العناص        ر والقيم والنظم التي وظفها الحرفي

 :     الآتي النحو على  ،العناصر الزخرفية

: وظف النجار في منطقة عسير عناصر التصميم عند تصميمه للوحدات الزخرفية  عناصر تصميم الوحدات الزخرفية -1
وهي: النقطة، والخط بأنواعه: )الرأس ي، والأفقي، والمائل، والمنكس ر،    ،على الأبواب الخش بية في عمارة عس ير التقليدية



 د. علي عبد الله مرزوق                               "دراسة تراثية فنية"    زخارف الأبواب الخشبية في العمارة التقليدية بمنطقة عسير 

 2024( ديسمبر 2( العدد )11المجلد )                                              مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية                           
18 

الش          كل: بأنواعه )الدائري، والمثلث، والمربع، والمس          تطيل، والمعين(، إض          افة إلى المعالجات  الأرض          ية، و والمنحني(، و 
 السطحية. 

التي يراعيها النجار عند تش            كيلية  الفنية و القيم  ال: وهي  في تص         ميم الوحدات الزخرفيةوالتش         كيلية  القيم الفنية   -2
(، والاتزان  Unityتص              ميم وح دات ه وعن اص              ره الزخرفي ة التي ينف ذه ا على الأبواب الخش              بي ة، وتش              م ل: الوح دة )

(Balance  ،)( والإيقاعRhythm) .)بأنواعه: )الرتيب، وغير الرتيب، والحر، والمتناقص، والمتزايد 
تش  كيلية عند تص  ميمه لأش  كاله الزخرفية على  ااس  تخدم النجار في منطقة عس  ير نظم: توزيع العناص ر الزخرفية نظم -3

 التم  اسو ،  (Symmetry)  التم  اث  لو ،  (Overlapping)  التراك  بو ،  (Repetition)  التكرارالأبواب الخش              بي  ة: مث  ل:  
(Touch)  ، الأرضيةمع  تبادل الشكل  وهو (،  163ص)قشوط، د. ت، والتشعيب، إضافة إلى ما ذكره. 

بد من التعريف بداية   لا هاوتحليل : لوص     ف زخارف الأبواب الخش     بية في عمارة عس     ير التقليديةالدراس    ة الوص    فية التحليلية
غ ا التي يقُص د بها الفر  الوحدة الزخرفيةمثل:  ها،وتحليل  وص ف هذه الزخارفببعض المص طلحات التي اس تخدمها الباحث عند 

لمفردة الزخرفية التي تتكون الذي يعني ا  ر الزخرفيعنص      وال  ،(22ص ت،. د)فياض،  لنوعها  االمحص       ور بين خطين أو أكثر تبع
 منها الوحدة الزخرفية، وتخضع لنظام تكراري معين.

من خلال دراس   ة الزخارف الش   عبية على الأبواب الخش   بية في عمارة  :المص  نوعات الخش  بيةالعناص  ر الزخرفية عل    تص  ني 
 :على النحو الآتي  (ة، والرمزية، والنباتية)الهندسي  بأنواعهاهذه الزخارف  تم تصنيف عسير التقليدية 

 شرائط زخرفية .1
 وحدات زخرفية مربعة .2
 وحدات زخرفية مستطيلة .3
 وحدات زخرفية معينة .4
 زخرفية دائريةوحدات   .5
 وحدات زخرفية مثلثة .6
 مختلفة الأشكالوحدات زخرفية   .7

 ة:تيالآ  المنهجيةوتم تصني  هذه الوحدات الزخرفية وتحليليها حسب 

 :تي: واشتملت على الآالبطاقة التعريفية ▪
 دراستها وتحليلها.  ت: وهو الترقيم المتبع للعينات التي تمرقم الوحدة الزخرفية .أ

 المدينة أو المكان الذي وجدت فيها العينة.: ويقصد به  موقعها .ب
 نباتية.   و: يقصد به نوعها إما أن تكون هندسية أنوعها . ج
 (.أي فقدت أجزاء من عناصرها م غير مكتملةأهن أثناء تصويرها )مكتملة العناصر ا: من حيث وضعها الر حالتها .د
 إذا كانت دائرية.أو قطرها في حال    هاوعرض: من حيث طول الوحدة الزخرفية  قياساتها .ه



 د. علي عبد الله مرزوق                               "دراسة تراثية فنية"    زخارف الأبواب الخشبية في العمارة التقليدية بمنطقة عسير 

 2024( ديسمبر 2( العدد )11المجلد )                                              مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية                           
19 

 : ويقصد به الطريقة التي استخدمها الحرفي في تشكيل الوحدة الزخرفية.التنفيذ  تقنية ▪
لعناصر التي تتكون ا: ففي الوصف يتم تحديد موضع الوحدة الزخرفية على الباب الخشبي، ووصف الوص  والتحليل ▪

من حيث توظيف الحرفي لعناص           ر التص           ميم، والقيم    امنها، أما في التحليل فتم من خلاله تحليل الوحدة الزخرفية فني
الفنية والجمالية، والطريقة المتبعة في توزيع العناص       ر الزخرفية، مع الاس       تش       هاد ببعض ما جاء في المراجع العلمية ذات  

 .العلاقة

 : شرائط الزخرفيةال:  أولا

                    
 (14)تفريغ:                                                                         ، تصوير الباحث(14)شكل:         

رقم الوحدة  
 الزخرفية 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها 
 العرض  الطول 

   سم 11 سم 100  مكتملة  هندسية  رجال ألمع 1
 

 .engraving))  ز، والحالعميق  فر الح  استخدم في تنفيذ الشريط الزخرفي طريقتا:  التنفيذ  تقنية  ▪
أربعة أشرطة زخرفية، تبدأ بصف من المثلثات التي   التي تزين منتصف الباب  تمثل الوحدة الزخرفية:  الوص  والتحليل ▪

تخرج من رؤوسها خطوط تتجه نحو الأعلى، تليها مثلثات أصغر تتكرر بطول الشريط، ثم مجموعة من الخطوط المتوازية، 
نتج عنها تتكرر بطول الشريط  ،  الأعلىفي  ، والمقلوبة  الأسفليليها صف من المثلثات المتساوية الساقين المعدولة في  

 (37ص ،  1997)البهنسي،    احاد  اوعلى الرغم من أن الخط المنكسر قد يثير في الرائي انتباه(،  zigzag)خط منكسر
كما هو   (55ص ،  1998)علي،    نه قد يعطي قيمة جمالية إذا كانت درجة انكساره متوازنة ووفق إيقاعات محددة فإ

بهدف الوصول   لظروف تفرضها المساحة، ومتطلبات التطبيقولأن التكرار يستخدمه المصمم    متحقق في هذا الخط،
قيمة جمالية أعلى  بفطرته(7ص ،  1997)محمد،    إلى  استخدم  هنا  الحرفي  فإن  الزخرفي    ؛   Ornamental)التكرار 

repetition)  ،  ،وفق إيقاع )شأنه في ذلك شأن أغلب الوحدات الزخرفية الأخرى(Rhythm  بذلك   ا مبتعد   ،متنوع
 . (14)شكل:   الانسجام والتنوع  ا محققو ، عن الرتابة والملل

 

 (15)تفريغ:                                                                     ، تصوير الباحث(15)شكل: 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم 10 سم 95 مكتملة  هندسية  المسقي 2
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 ( scratchأو التحزيز ) الحزستخدم في تنفيذ الشريط الزخرفي طريقة  ا:  تقنية التنفيذ ▪
المعينات، نتج من تكرارها مثلثات متساوية الوص  والتحليل ▪ الزخرفي مجموعة متراصة ومتكررة من  : يمثل الشريط 

فكلما زادت تكرارات العناصر الزخرفية للشريط الزخرفية زادت جمالياته، وترابطت الساقين في أعلى الشريط وفي أسفله،  
منكسر ينخط  الحرفي وأضاف  ،  (11ص   ، 1997)محمد،    ا وثيق  اارتباط  والمثلثات ي  المعينة  الأشكال  بين  يفصلان  ن 

. الشريط الزخرفي قائم على تكرار عنصر المعين المتتابع الذي استخدم خضر الفاتحالمنتظمة، وتم طلاء الباب باللون الأ
في زخرفة المصنوعات منذ عصور ما قبل التاريخ، ومن ذلك ظهوره على المعثورات الفخارية التي عُثر عليها في   اقديم

، وقد (14ص،  1982)حميد،    حضارة الرافدين، ثم انتشرت بعد ذلك لتزيين في مختلف منتجات الفنون التطبيقية
في تصميم هذا الشريط الزخرفي التقسيم الهندسي المتقن الذي يقسم الشريط إلى ثلاثة أقسام بحيث   الحرفي استخدم  

جانبيه   وعلى  التصميم،  منتصف  المترابطة  المعينة  الأشكل  المثلثات،  تحتل  من  متراصة  خط و مجموعة  بينهم  يفصل 
(zigzagفتحقق بذلك الإيقاع المتنوع الذي تنتقل فيه العين من شريط هندسي لآخر دون ملل، كم ،) يتحقق في   ا

 إلى اليمين واليسار المترابطة  ( في التصميم الناتجة عن استمرارية اتجاه الوحدات الهندسية  يهاميةالشريط الزخرفي )الحركة الا
 .  (15)شكل:  

(16)تفريغ:                                                                   (، تصوير الباحث16 )شكل:  

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم16 سم55 مكتملة  هندسية  السودة  3
 

 . الحزستخدم في تنفيذ الشريط الزخرفي طريقة  ا:  التنفيذتقنية   ▪
الوحدة الزخرفية قائمة على شريط زخرفي لمجموعة متراصة ومنتظمة من المثلثات المعدولة في الأسفل، :  والتحليل  الوص  ▪

داخل المثلثات   مائلة جهة اليمينتارة  مساحاتها الداخلية بخطوط متوازية،    شُغلتوالمقلوبة في الأعلى، هذه المثلثات  
في توظيف ناجح للفراغات لتبدو أجزاء   ت العلوية المقلوبة ثلثا المتارة أخرى تميل جهة اليسار داخل  ، و السفلية المعدولة

المتكررة التي تُشبه   ةالصغير   الأشكالمن   صفينهذا الشريط من الأعلى والأسفل    يؤطر حين فيمتكاملة في التصميم، 
لتبدو أجزاء متكاملة في التصميم على الرغم من صعوبة تحقيق ذلك بسبب أن الأشكال   ؛ المعدولة والمقلوبة  ،المحراب
وعلى .  تجذب العين بسهولة أكثر من المساحات غير المشغولة  -   (76ص ،  1994  ، رشدان )كما يذكر    -الموجبة  

ولمراعاة صغر   (.Harmony(، والانسجام )Unityذلك لم يفقده الوحدة )  فإن في عناصر التصميم  ع  يالرغم من التنو 
 هذه تبدو تطبيقاتها في الرؤية معبرة عن  لبالنسبة للفراغ    المحراب   تشبه  التي   الزخرفية  العناصر  هذهالحيز الذي تشغله  

ضمن مساحات صغيرة تتكرر بصورة منتظمة في أعلى الشريط الزخرفي وأسفل   الحرفي  ها ؛ لذا جعلالصغيرة  العناصر
بعدين فقط هما الطول والعرض، ولكن مع التركيز الذهني، وتقريب   يوالشريط الزخرفي يظهر بشكل مسطح ذ  ،منه
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 الثالث  عد بستحدث زغللة للعين، يتبعه إدراك ال  ا الصورة بداية حتى تلامس الوجه، ثم إبعادها ببطء عن العين تدريجي
(Third dimension  )الفراغي  بالعمق   الإحساس   يحقق   الذي  (Spatial Depth)،   وقد نجح الحرفي بتلقائية في
ر الشريط الزخرفي من قيود التصميم الرتيب إلى تكوينات زخرفية وخطية تجمع بين براعة الصنعة والتوظيف الجمالي يتحر 

 . (16 )شكل:  ،المتقن
 

 
 

 (17)تفريغ:                                                                      تصوير الباحث(، 17 )شكل:
 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 

 العرض  الطول 
 سم 8 سم 70 مكتملة  هندسية  تندحة   مركز  –  خميس مشيط  4

 
مما جعل عناصر الوحدة الزخرفية   ؛للمساحات البينية  فرالح  ةطريقستخدم في تنفيذ الشريط الزخرفي  ا:  التنفيذتقنية   ▪

 . إلى الأمام  زتبر 
داخلية في مسكن الشريط الزخرفي أربع مرات على باب خشبي لغرفة  ظهور  : يتكرر الوص  والتحليل الفني للوحدة ▪

ويعتمد تصميم ،  ومتتابعةقائم بصفة متبادلة  تارة أخرى بشكل  و   ،بشكل مائلتارة  يظهر    ،امنكسر   ا ، ويمثل خطتقليدي
قائمة الزوايا   مجموعة متراصة من المثلثات ا نتج عنه  ؛( في اللغة الإنجليزيةNحرف )   تشبه  ة عناصر متكرر على  الشريط  

جعلته أكثر بساطة وأقل حدة، ولأن وظيفة فقد  قائية التي نفذ بها الحرفي الشريط الزخرفي لأما الت ،في الأعلى والأسفل
جاءت منتظمة،   ترات؛ فإن هذه الف)الفترات(  لفواصل الموجودة بين وحدات التصميم الزخرفي ا( تنظيم  Rythmالإيقاع )

بين الشكل والأرضية   تنتقل وحدة واحدة لا تكاد تنفصل عنها، جعلت العين   الأخرى  وشكلت مع العناصر الزخرفية
غير رتيب تتشابه فيه الوحدات   Rhythm)إيقاع )و مسارات منتظمة تتكرر بطول الشريط الزخرفي الممتد،    بسهولة، وفق

بعضها مع بعض، كما تتشابه فيه الفترات بعضها مع بعض، مع اختلاف تام بين الوحدات والفترات )عبد الهادي، 
 (. 17(، )شكل: 112ص ،  2008

 

 (18)تفريغ:                                                                  (، تصوير الباحث18)شكل: 
 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم  5  سم   23 مكتملة  هندسية  النماص  5
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 . العميق  فر الحستخدم في تنفيذ الشريط الزخرفي طريقة  ا:  التنفيذ  تقنية  ▪
المتجهة المتداخلة و شبه الأسهم  تُ التي  : الشريط الزخرفي يمثل مجموعة من الخطوط المنكسرة والمتداخلة  الوص  والتحليل ▪

خطوط الصف العلوي إلى جهة   بحيث تميل صفين من الخطوط المائلة والمتقابلة بالرأس  إلى يسار المشاهد، فهي ذات  
يفصل   ا وهمي  ا بذلك خط  بحيث تلتقي في المنتصف محدثا خطوط الصف السفلي نحو اليسار،    تتجه،  يمين المشاهد 
تتكرر فيه العناصر بشكل   امتوالد   اتكرار   منكسرة ومتداخلة، تتكرر بطول الشريط الزخرفي   امكونة خطوط بينهما، و 

 Unusual)رتيب  غير  وفق إيقاع    ،منتظم ومتعاقب؛ فينشأ بين كل عنصر وآخر فراغ يماثل شكل العنصر المحفور والمتكرر

Rhythm  )  الوحدات   اختلاف   معبعض، مع  بعضها    الفترات بعض، كما تتشابه في  مع  الوحدات بعضها  تتشابه فيه
وعلى الرغم من أن الخط المنكسر يثير معاني   ، وترك الفترات على حالها، عن الفترات من حيث الحفر العميق للوحدات

ن وجوده بهذه الكيفية التصميمية فإ   ، (37ص   ، 1997  )البهنسي،  والسقوط  الانتباه الحاد والعنيف، والتعبير عن القلق 
 ،(277ص   ،1434)الشهراني،    في اتجاه واحد  ةالمستمر   يهاميةالإ  ديةأسهم في منح التصميم الإحساس بالحركة الترد

 (. 18)شكل:  
 : الوحدات الزخرفية المربعة: اثاني

   
 (19)تفريغ:                                                    (، تصوير الباحث19)شكل: 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم16 سم16 مكتملة     هندسية  مقتنيات الباحث  1
 

 الحفر والحز.   استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المربعة طريقت ا:  تقنية التنفيذ ▪
والتحليل ▪ الشكل الوص   أقطار  تقاطع  على  القائم  المنتظم  التقسيم  استخدام  المربعة  الزخرفية  الوحدة  في  يتضح   :

فنتج عن ذلك مجموعة متداخلة من المثلثات بفعل التكرار المتزايد للخطوط التي تتجه نحو مركز المربع بما الهندسي المربع  
( في الوحدة الزخرفية بفطرة وتلقائية Balanceيعكس الحركة الترددية لهذه الخطوط، واستطاع الحرفي أن يحقق الاتزان ) 

عن طريق اتجاه رؤوس المثلثات التي ترتكز قاعدتها على ضلعين من أضلاع الشكل المربع، كما تحقق الاتزان نتيجة 
أحدهما عمودي، والآخر أفقي، أما تداخل المثلثات فقد أكسب الوحدة   :( القائم على محورينSymmetry(التماثل  

شغول كمعادلة الكتلة والفراغ، والم  ، ( عوامل عدةUnity، وقد تشترك في تحقيق الوحدة ) جميلا  تردديا  االزخرفية إيقاع 
 (. 19في هذه الوحدة الزخرفية )شكل:   يحققها، وقد استطاع الحرفي أن ( 28ص، 2002)عفيفي،   ،والخالي



 د. علي عبد الله مرزوق                               "دراسة تراثية فنية"    زخارف الأبواب الخشبية في العمارة التقليدية بمنطقة عسير 

 2024( ديسمبر 2( العدد )11المجلد )                                              مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية                           
23 

 
 

       

               
 ، ب(، تصوير الباحث20)شكل:                           ، أ(       20)تفريغ:                                      (، تصوير الباحثأ ،20)شكل:                  

           

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم 24 سم 24 مكتملة  نباتية  بلقرن  2
 

 الحفر والحز.   استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المربعة طريقت ا:  تقنية التنفيذ ▪
الوحدة الزخرفية المربعة الشكل تتكون من زهرة صغيرة مجردة ذات  ان بتلات تتوسط التكوين :  الوص  والتحليل ▪

( على يمين الوحدة zigzagالزخرفي، يؤطرها شريط زخرفي قائم على خطوط مائلة ومتوازية في الأعلى والأسفل، وخط )
بتهشيرات خطية. أما تصميم  الزهرة لجأ الحرفي إلى شغلها  البينية بين بتلات  الزخرفية ويسارها، ولشغل المساحات 
التكوين الزخرفي في مجمله فقائم على توظيف العلاقة بين الشكلين الهندسيين )الدائرة، والمربع(، وهي علاقة هندسية 

نه عند دوران المربع حول نفسه ينتج الشكل إإذ    ؛ شئ من تحريك المربع حول مركزهسليمة لأن الشكل الدائري نا 
. لذا جاءت بتلات الزهرة على هيئة الشكل الدائري الذي يؤطرها الشكل المربع ( 94ص،  1996نجدي،  )ال  الدائري

المتقن  التوزيع  المنكسر، وهذا  المائل والخط  المكون من تهشيرات خطية صممها الحرفي وفق إيقاع متبادل بين الخط 
سية، والمائلة، أ( المحوري القائم على المحاور الأفقية والر Balanceللعناصر والخطوط أكسب الوحدة الزخرفية الاتزان )

ويمسى هذا التكوين الزخرفي )البيذانة( وتشبه شكل زهرة اللوز، وتكون منفوخة من الوسط ومدببة  ، (أ ، 20)شكل: 
النقوش الخشبية والجصية، وغيرها من الزخارف  الرأس، وهي من الزخارف الشعبية المشهورة، والمستخدمة بكثرة في 

 كما يذكر   الإسلامي،  الزخرفي  الفن  في  المستخدمة  الزخرفية  الوحدات  من   أنها   كما  ،الشعبية على المصنوعات التقليدية
(Azzam, 2013, p62  )الستة    بتلات  بستة  تكون ف الدائرة  وأقسام  السداسي،  للشكل  بناء  وفق  )شكل: لزهرة، 

 (. ،ب20
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 (21)تفريغ:                                                             (، تصوير الباحث21)شكل: 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم   23 سم 23 مكتملة  هندسية  بلقرن  3
 

 الحفر والحز.   استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المربعة طريقت ا:  تقنية التنفيذ ▪

: استخدم الفنان الشعبي في تصميم الوحدة الزخرفية المربعة التقسيم المنتظم القائم على تقاطع أقطار الوص  والتحليل ▪
مثلثات محفورة بعمق على أضلاع الشكل المربع، وتم حفر كل مثلث بحيث   ة الشكل الهندسي المربع فنتج عن ذلك أربع

يتوسط الضلع المحاذي، ثم قام الحرفي بتكرار أضلاع المثلثات بصورة متداخلة إلى أن تتصل بمركز الوحدة الزخرفية؛ مما 
يتجه نحو بؤرة التكوين. ولتحقيق التنوع عمد الفنان الشعبي إلى رسم خطين متقاطعين   احركي  ا أكسب الوحدة إيقاع
( في اللغة الإنجليزية، وتم شغل المسافة البينية في هذا الشكل بتهشيرات خطية مائلة ومتوازية،  Xفظهر ما يشبه حرف )

( فتحقق من خلال التماثل في التصميم؛ فأي Balanceمع حفر الشكل المعين الصغير في مركز التكوين، أما الاتزان )
 ،1994)رشدان،    كالأوزان   ا يشعر المتلقي معه بالاستقرار )الاتزان( إذا ما توازنت عناصره تمامبد أن    تصميم زخرفي لا

 (. 21، )شكل:  ( 84ص

   
 (22)تفريغ:                                                        (، تصوير الباحث22)شكل: 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم   23 سم 23 مكتملة  هندسية  بلقرن  4
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 الحفر والحز.   استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المربعة طريقت ا:  تقنية التنفيذ ▪

: استخدم الحرفي التقسيم الهندسي القائم على المحاور في تصميم الوحدة الزخرفية المربعة الذي يقسم الوص  والتحليل ▪
 حين  في ، ترتكز قاعد كل مثلث على أحد أضلاع الشكل المربع،  ينمثلثات متساوية الضلع  ة أربعالشكل إلى المربع إلى  

( في الأحرف الإنجليزية، شُغل بتهشيرات Xتتجه رؤوسها نحو مركز التكوين الزخرفي، ويفصل بينهم ما يشبه حرف )
؛ عمد اخطية محززة ومتوازية، ولتحقيق التنويع في الملمس الحقيقي الذي يشعر به المتلقي بحاستي اللمس والنظر مع

( في التصميم التي Unityالحرفي إلى التنوع في طريقة الحفر الذي يجمع بين الحفر العميق، والحز البسيط. أما الوحدة )
، فقد تحققت من خلال تفاعل ( 34ص ،  2002)بيومي،    تعني ترابط أجزاء العمل الفني نتيجة الإحساس بالكمال

ماثل تحقق الاتزان من خلال الت  حين   في هذه المثلثات مع الخط الفاصل بينهم والذي يصل بين أقطار الشكل المربع،  
 (.22)شكل:   ،الراسي والعرضي

 
 

         
               

 (23)تفريغ:                              (، تصوير الباحث     23)شكل:                                                                                                                                                                     

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  الزخرفية رقم الوحدة 
 العرض  الطول 

 سم22 سم22 مكتملة  نباتية  مقتنيات الباحث  5
 

 الحفر والحز.   استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المربعة طريقت ا:  تقنية التنفيذ ▪

المربع إلى خطوط تصل بين : اعتمد الحرفي في تصميم الوحدة الزخرفية المربعة على تقسيم الشكل  الوص  والتحليل ▪
الزهرة المجردة ذات الأربع بتلات  لتشكيل  التحوير )  أركانه، ومنتصف أضلاعه،  ، (Stylizationالقائمة على ظاهرة 

والمساحات البينية التي شغلها الحرفي بتهشيرات خطية تتوافق مع اتجاه الخطوط المكونة للبتلات؛ وقد سمح هذا التقسم 
( في التصميم نتيجة Unity( الرأسية، والأفقية، والمائلة، فتحققت بذلك الوحدة )symmrtryبتعددية محاور التماثل )
 حين   في ، ونجح الحرفي بتلقائية في أن يجعل حركة عين المتلقي تتجه نحو مركز التصميم،  اواحد  ترابط عناصره لتكون كلا 

سية، والمائلة، الذي يتبع بكثرة في الزخارف الإسلامية االأفقية، والر ( المحوري القائم على المحاور  Balanceتحقق الاتزان )
القائمة على التماثل، ولتحقيق ملامس السطوح الحقيقية في التصميم عمد الحرفي إلى حفر البتلات الأربعة بطريقة 

كما هي حالة الأوراق النباتية في الواقع، فظهرت كل بتلة وكأنها تنقسم إلى   امائلة بحيث تقسمها إلى نصفين، تمام 
 (. 23شطرين بفعل الإضاءة الساقطة عليها )شكل:  
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 : الوحدات الزخرفية المستطيلة: اثالث

   
 

 

 

 

 (24)تفريغ:                                 (، تصوير الباحث24)شكل:                                                 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم35 سم45 مكتملة  هندسية  النماص  1
 

 الحفر والحز.  افي تنفيذ الوحدة الزخرفية المستطيلة طريقت استخدم:  طريقة التنفيذ ▪
: الوحدة الزخرفية المستطيلة الشكل صممها الفنان الشعبي على هيئة شبكة من الخطوط المتوازية الوص  والتحليل ▪

والمتقاطعة التي نتج من تقاطعها سبعة معينات مترابطة، وعشرة مثلثات متساوية الساقين، تسند على أضلاع الشكل 
( Unityتتجه رؤوسها إلى منتصف التصميم، وبذلك نجح الحرفي بتلقائيته في تحقيق الوحدة )حين    فيالمستطيل الأربعة،  

التماثل   على  قائمة  الزخرفية  الوحدة  أن  من  الرغم  وعلى  والمثلثات،  المعينات  بين  الشكلي  الترابط  خلال  من 
(Symmetry القائم على المحور العمودي الذي يتطابق فيه الجزء الأيمن مع الجزء الأيسر، والمحور الأفقي الذي يتطابق )

( الذي تحقق من خلال التوزيع Rhythmن ذلك لم يفقده الإيقاع )فإ  - لجزء الأعلى مع الجزء الأسفل للتصميم فيه ا
 متعرج  أو   منكسرالمتقن للخطوط، ولتحقيق التنوع والبعد عن الملل نقش الفنان الشعبي في أعلى الوحدة خط زخرفي  

(zigzagومثل ،)   (. 24ل، )صورة:    ه في الأسف 
 
 
 

       
 

 

 

 (25)تفريغ:                                                   (، تصوير الباحث25)شكل:                                           

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم21 سم62 غير مكتملة  نباتية  رجال ألمع 2
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 الحفر والحز، إضافة إلى استخدام اللون الأخضر.  افي تنفيذ الوحدة الزخرفية المستطيلة طريقت استخدم:  التنفيذطريقة   ▪
نباتية تشغل كامل المساحة   ا: الوحدة الزخرفية المستطيلة قائمة على الزخرفة النباتية التي تمثل أوراقالوص  والتحليل ▪

بطريقة تظهر قدرة وبراعة الحرفي الذي نقشها على الباب بهذه الطريقة البديعة بعد أن قسم مساحة الشكل المستطيل 
( نقش الوحدة الزخرفية النباتية على يمين الشكل المستطيل، Symmetryإلى نصفين بشكل رأسي، وباستخدام التماثل )

تحقق التنوع والثراء الزخرفي من حين   على (، Balanceومن ثم نقش ما يماثلها في الجهة اليسرى فحقق بذلك الاتزان )
الداخلية  فتارة يحفر الخلفية ليظهر الشكل، وتارة أخرى يحفر المساحة  المتعددة،  خلال توظيف الحرفي لأنواع الحفر 

الأوراق وكأنها تتوالد وتنمو باتجاه الأسفل، للشكل فتتشكل أوراق نباتية ذات مقاسات مختلفة، والغريب أنه نقش هذه  
تظهر في الأعلى على شكل مراوح نخيلية حفرها بشكل متناظر. ولتأكيد التنويع أطر الوحدة الزخرفية بخطوط حين    في

للرائي بعدم الثبات والاستقرار؛ لذا نقشها لتستند على   ا متراصة ومتوازية. ولأن هذه الخطوط المائلة تعطي إحساس
الأربع، والوحدة الزخرفية شبيهة بالزخارف النباتية الإسلامية بما يؤكد أن هات  الجالشكل المثلث الذي يتوسطها في  

 (. 25الفن الزخرفي بمنطقة عسير تشيع فيه الروح الإسلامية )شكل:  
 

     
     (26)تفريغ:                                                  (، تصوير الباحث  26)شكل:                                        

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم15 سم20 غير مكتملة  هندسية  النماص  3
 

 في تنفيذ الوحدة الزخرفية المستطيلة طريقة الحفر العميق.   ت استخدم:  طريقة التنفيذ ▪
الفنان الشعبي في تصميم الوحدة الزخرفية المستطيلة التقسيم المنتظم القائم على تقاطع   استخدم:  الوص  والتحليل ▪

أقطار الشكل الهندسي المستطيل؛ فنتج عن هذا التقسيم مجموعة متداخلة من الخطوط المنكسرة التي تقوم على التكرار  
( في تصميم الوحدة الزخرفية بفطرة وتلقائية Balanceالمتزايد والحركة الترددية باتجاه المركز، فحقق بذلك الحرفي الاتزان )

عن طريق اتجاه هذه الخطوط المنكسرة المتداخلة التي ترتكز على الأضلاع الأربعة للشكل المستطيل، ولأن هذه الخطوط 
( القائم على Symmetry(نتيجة التماثل    االمحاور فإنها بذلك تثير انتباه المشاهد، كما تحقق الاتزان أيضالمنكسرة توازي  

تأكد الإيقاع المتنوع من خلال تداخل الخطوط المنكسرة، وحركتها   حين   في ثلاثة محاور )قطري، وعمودي، وأفقي(،  
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الوهمية الترددية من الداخل نحو الخارج، ومن الخارج نحو الداخل، وبسبب اختلاف ملامس السطوح؛ تظهر معالم 
(، وهذا النوع أ، 39الوحدة الزخرفية من خلال التباين بين الظل والنور نتيجة أشعة الشمس الساقطة عليها )شكل: 

   ، الذي استخدم ذات التصميم مع اختلاف اتجاه الخطوط  (Frank Stella)من الزخارف استخدمه فنانون عالميون، أمثال  
Grabar,1989,p129)،)    :(. 26)شكل 

 

  
              

 (27)تفريغ:                                                                                  (، تصوير الباحث27)شكل:  

رقم الوحدة  
 الزخرفية 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها 
 العرض  الطول 

 سم 18 سم 36 مكتملة  هندسية  خميس مشيط  4
 

 الحفر والحز.  استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المستطيلة طريقتا:  طريقة التنفيذ ▪
: اعتمد الحرفي في تنفيذ هذه الوحدة الزخرفية المستطيلة على طريقة الحفر الغائر الذي أسهم في الوص  والتحليل ▪

إظهار المثلثات المحززة المعدولة والمقلوبة، والتي تلتقي بالرأس وتم رصها على خط أفقي )وهمي( يفصل بين المثلثات، 
الأشكال المثلثة المتداخلة من جهة، ولشغل مساحة   وشغل الحرفي هذه المثلثات الستة بخطوط محززة للإيحاء بتكرار

ترك المساحات الداخلية   حين  في المثلثات من جهة أخرى، فأكد بذلك حركة المثلثات المتداخلة نحو خط الأفق الوهمي،  
الوحدة بطول  يتكرر  الزخرفي تم رسم خط منكسر  والثراء  التنويع  التأثيرات، ولمزيد من  المعينة عاطلة عن   للأشكال 

ولأن الإيقاع في الفنون الزخرفية الإسلامية يقوم على التماثل الزخرفية بحيث يؤطر الشريط الزخرفي الأعلى والأسفل،  
يقوم على القيم ذاتها   الحالين الإيقاع في الشريط الزخرفي  إ ف  ؛(109ص   ت،.  د  ،والتناظر والتبادل كما يشير )الألفي

 (.    27)شكل:  

 
 (28)تفريغ:                                                            (، تصوير الباحث28)شكل:                                       

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

  سم16  سم31 مكتملة  هندسية  رجال ألمع 5
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 الأصفر والأزرق.   ينستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المستطيلة الألوان الزيتية التي تجمع بين اللونا:  التنفيذطريقة   ▪
الزخرفية  الوص  والتحليل ▪ الوحدة  بساطة  الرغم من  المرتبطة فإ: على  الزخارف  الاستخدام في كثير من  نها شائعة 

التقليدية الأخرى، فقد اعتمد الحرفي في تصميم هذه الوحدة الزخرفية على المحاور بالعمارة التقليدية، وعلى المصنوعات  
مثلثات متقابلة بالرأس باستخدام خطين متقاطعين   ة )الرأسية، والأفقية، والقطرية( عند تقسيم الشكل المستطيل إلى أربع

(، أما الألوان فقد استخدم لونين متباينين أساسيين Symmetryينطلقان من أركان المستطيل، فحقق بذلك التماثل )
 (. 28هما: )الأصفر، والأزرق(؛ ليسهل التمييز بين المثلثات بسهولة )شكل:  ،في الدائرة اللونية

 
 : الوحدات الزخرفية المعينة: ارابع

   
 (29)تفريغ:                                                       (، تصوير الباحث29)شكل:                                      

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم 40 سم 40 مكتملة  هندسية  النماص  1
 

 ستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المعينة طريقة الحز.ا:  طريقة التنفيذ ▪
: صُممت الوحدة الزخرفية المستطيلة الشكل الشبيهة بأرضية لعبة الشطرنج على هيئة شبكة من الوص  والتحليل  ▪

تحقيق الترابط الخطي والشكلي بين الأشكال المعينة، أما   فيالخطوط المتوازية والمتقاطعة، وبذلك نجح الحرفي بتلقائيته  
التنوع والثراء الزخرفي Rhythmالإيقاع ) ( الرتيب فتحقق من خلال التوزيع المتقن للخطوط والمساحات، ولتحقيق 

لون حين    في يحيط بأضلاع الوحدة الزخرفية، شُغلت مساحاته الداخلية بتهشيرات طولية متوازية،    انقش الحرفي إطار 
 (. 29الوحدة باللون الأخضر الفاتح )شكل:  

 
 
 
 
 
 
 



 د. علي عبد الله مرزوق                               "دراسة تراثية فنية"    زخارف الأبواب الخشبية في العمارة التقليدية بمنطقة عسير 

 2024( ديسمبر 2( العدد )11المجلد )                                              مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية                           
30 

 
 (30)تفريغ:                                                                                                 (، تصوير الباحث30)شكل:                    

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم 15 سم 15 مكتملة  هندسية  خميس مشيط  2
 

 الزخرفية المعينة طريقة الحز.ستخدم في تنفيذ الوحدة  ا:  طريقة التنفيذ ▪
( عند تصميمه للوحدة الزخرفية القائم على المحاور )الرأسية، Symmetry: استخدم الحرفي التماثل )الوص  والتحليل ▪

عن المساطر والقياسات   االأدوات التقليدية المتاحة بعيد   اوالأفقية، والقطرية(، وفق حسابات هندسية للعناصر مستخدم
الهندسية المعروفة، فتشابهت فيه الخطوط بشكل متناظر يتماثل فيه الأعلى مع الأسفل، والأيمن مع الأيسر، كما أن 

وذلك بتكرار الخطوط التي ترسم الخط المعين وفق مبدأ الدخول والخروج؛ نتج   ،الوحدة الزخرفية المعينة قائمة التكرار
الزخرفية الخداع البصري عن ذلك حركة ترددية وهمية تارة نحو الداخل، وتارة أخرى نحو الخارج، كما يتحقق في الوحدة  

(toptical ar   )من خلال تبادل الشكل مع الأرضية، فتارة يكون الشكل أرضية، وتارة أخرى تكون الأرضية شكلا ،
من مظاهر الشكل الابتكاري للفراغ الذي يقوم على بعض الحيل في مرحلة الإدراك  اويعد هذا النوع من الفراغ مظهر 

نوع فيحدث  الرؤية؛  ذبذبة  من  المرحلة  هذه  في  ينتج  وما  المتحرك   ا البصري،  الفراغي  الحس  د.ت(  من  ، )نوير، 
 (.   30)شكل:

 

   
 (31)تفريغ:                                                   (، تصوير الباحث31)شكل:                                         

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  الوحدة الزخرفية رقم  
 العرض  الطول 

 سم 40 سم 40 مكتملة  هندسية  النماص  3
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 ستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المعينة طريقة الحفر. ا:  طريقة التنفيذ ▪
تصميم الوحدة الزخرفية المعينة  : ك يَّف الحرفي بتلقائية ما لديه من مفردات وخامات لخدمة فكرته في  الوص  والتحليل ▪

(، ومن خلال ترديد الشكل المعين ثلاث مرات بما Unity؛ فحقق بذلك الوحدة )االشكل ليصبح التصميم مترابط
يؤكد التكرار )المتناقص( باتجاه مركز التصميم أو )المتزايد( الذي يعكس الامتداد اللانهائي إلى خارج حدود الشكل 

 (. 31المعين بحسب رؤية المتلقي )شكل:  
 

    
 ( 32)تفريغ:                                                        (، تصوير الباحث32)شكل:                                       

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 العرض  الطول 

 سم 10 سم 10 مكتملة  هندسية  بلقرن  4
 

 ستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المعينة طريقة الحفر العميق والحز. ا:  طريقة التنفيذ ▪
بساطة التصميم والتنفيذ للوحدة الزخرفية المعينة الذي يقوم على الشكل المعين في   من رغم  ال  على :  الوص  والتحليل ▪

ن الحرفي نجح في تحقيق التنوع، وإظهار الشكل المعين تارة عن طريق فإأبسط صوره والعاطل عن أي زخرفة داخلية،  
سي وعرضي، وتارة أخرى عن طريق الخطوط الرأسية والمتوازية التي حفرها في أالحفر المائل بعد تقسيم مساحته بشكل ر 

( المتنوع من خلال تبادل الرؤية للعين ما بين الشكل المعين Rhythmتحقق الإيقاع )حين   في أركان التصميم الأربعة،  
والتهشيرات   وتلك الخطوط المحيطة به، أما ملامس السطوح فتحققت من خلال الحفر العميق للشكل الهندسي المعين،

 (.  32الرأسية المحيطة به، )شكل: 

    
 (33)تفريغ:                                                         (، تصوير الباحث33)شكل:                                        

رقم الوحدة  
 الزخرفية 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها 
 العرض  الطول 

 سم 4 سم 4 مكتملة  هندسية  بلقرن  5
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 : الحز أو الحفر طريقة التنفيذ ▪
المائل لأجزاء الشكل المعين؛ : الوحدة الزخرفية تظهر معالمها من خلال استخدام الحرفي للحفر  الوص  والتحليل ▪

للتأكيد على ملامس السطوح وتنوعها، ولإظهار الشكل وكأنه هرم ناقص، رأسه يبرز إلى الأمام، ويظهر بوضوح من 
تقسم   تيخلال الظل والنور عند سقوط ضوء الشمس عليه، كما أن تصميم الوحدة الزخرفية يقوم على المحاور الرأسية ال 

)أعلى،  متساويين  نصفين  إلى  التصميم  يقسم  الذي  الأفقي  والمحور  وأيسر(،  )أيمن،  متساويين  التصميم إلى نصفين 
(، أما إطار الشكل المعين فاستخدم الحرفي في تنفيذه تقنية حفر ما Symmetryوأسفل(، بما يسهم في تحقيق التماثل )

 (.  33يحيط به لتظهر معالمه بارزة، بعكس الشكل المعين الذي جمع بين البارز والغائر )شكل:  
 

 : الوحدات الزخرفية الدائرية:اخامس

   
 (34)تفريغ:                                                      (، تصوير الباحث34)شكل:                                      

 قطرها  حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
   

 سم 12 مكتملة  هندسية ونباتية  مقتنيات الباحث  1
 

 : استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية الدائرية الحز الغائر، والحز السطحي، مع استخدام التأثيرات النقطية.طريقة التنفيذ ▪
الحز   احفرها النجار مستخدم : تشتمل الوحدة الزخرفية الدائرية على ثلاثة أشكال هندسية دائرية،  الوص  والتحليل ▪

، محفورة على هيئة أشكال لوزية، تتكرر بصورة ازخرفي  اغير العميق، وبين الدائرة الثانية والثالثة حفر ثلاثة عشر عنصر 
مع بعض،   بعضها تتشابه فيه الوحدات )الأشكال اللوزيةRhythm  (Usual    ))غير رتيب    ا منتظمة؛ محققة بذلك إيقاع 

مع بعض، مع اختلاف الفترات   بعضها(  Yكما تتشابه في الفترات )العناصر الزخرفية المنقطة المحفورة على هيئة حرف  
يتوسط الوحدة الزخرفية ثقب يخرج منه خطوط منقطة تتجه نحو حين    فيعن الوحدات في الشكل وطريقة التنفيذ،  

في الحروف الإنجليزية V)  حدود الشكل الدائري الخارجي على هيئة خطوط مستقيمة تنتهي بخطين تشبه حرف ) 
 (. 34)شكل:  
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 (35)تفريغ:                                                       (، تصوير الباحث35)شكل:                                       

 قطرها   حالتها نوعها موقعها  الزخرفية رقم الوحدة 
 سم 11 مكتملة  هندسية  قرية ذهبان  - خميس مشيط  2

 

 ستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية الدائرية طريقة الحفر بنوعية الغائر والبسيط.ا:  طريقة التنفيذ ▪
على امتداد أفقي، تتكون : تظهر الوحدة الزخرفية أربع مرات في منتصف واجهة باب خشبي داخلي  الوص  والتحليل ▪

مثلثات متساوية الساقين، تلتقي برؤوسها عند دائرة صغيرة تتوسط التصميم الزخرفي الذي يؤطره عدد من   من  اني
المثلثات الصغيرة التي تتكرر بشكل منتظم حول المحيط الخارجي للدائرة، وفق تصميم يتحقق فيه التشعيب الذي يرتبط 

)التشعيب من نقطة( وفيه تنبثق خطوط الوحدة الزخرفية من نقطة تتوسط التصميم،   ابتحديد جهة نمو النباتات، وتحديد 
 (. 35، )شكل:  (66ص ت،.  د)حمودة،   كما هو مشاهد في تفريعات أوراق الأزهار، ونباتات الصبار

   
 (36)تفريغ:                                                      (، تصوير الباحث36)شكل:                                        

 قطرها   حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 سم 21 مكتملة  شبه  ونباتية  هندسية  رجال ألمع 3 

 
الخط المنكسر  ستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية الدائرية طريقة الحفر بشكل رئيس، وطريقة الحز لرسم  ا:  طريقة التنفيذ ▪

(zigzag)  .الذي يؤطر الشكل الدائري 
يتوسط التصميم الزخرفي وحدة )البيذانة( التي تستخدم بشكل واسع في الزخارف التراثية الخشبية   الوص  والتحليل: ▪

 ا المراد زخرفتهوالجصية، وغيرها من المصنوعات التقليدية الأخرى، والتي يختلف عدد أشكالها اللوزية باختلاف المساحة  
والتي تختلف في مساحاتها )مربعة أو دائرية( كما هو مستخدم في التصميم الحالي الذي نتج عنه بيذانة سداسية تتوسط 

وط طالمساحة الدائرية، يؤطرها مثلثات تتجه رؤوسها نحو الداخل، يليها شريط زخرفي دائري قائم على مجموعة من الخ
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فصل بينها الخطوط المائلة التي حفرها الحرفي وكأنها تستقر ت المتوازية والمائلة، ثم شريط من المثلثات المعدولة والمقلوبة التي  
 ا على المثلثات؛ لكسر ما فيها من معاني السقوط وعدم الثبات والاستقرار فتشكل عن طريق )نظرية الإكمال( خط 

يؤطر التصميم،   (zigzagآخر )   أو متعرج   تنتهي الوحدة الزخرفية الدائرية بخط منكسرحين    في،  (zigzag)  امنكسر 
ويحقق التداخل بين الشكل والأرضية، وقد نجح الفنان الشعبي في إتقان هذه الوحدة بما فيها من تنوع في الخطوط، 

 (. 36ل، وملامس السطوح، ومساحات العناصر المكونة لها، )شكل:  اوالأشك
 

                                                                                  
 (37)تفريغ:                                                ، تصوير الباحث(37)شكل:                                          

 قطرها   حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 سم 12 مكتملة     هندسية  أبها  4

 
النقاط ا:  التنفيذطريقة   ▪ العميق بالإزميل لنقش  الدائرية طريقة الحفر، والنقر غير  الزخرفية  الوحدة  تنفيذ  ستخدم في 

 المتناثرة حول قطر الدائرة الصغرى والكبرى. 
والتحليل:  ▪ دائرتين   الوص   بذلك  ليكون  منتظمة  بصورة  يتكرر  الذي  المثلث  عنصر  على  الزخرفية  الوحدة  تقوم 

أشكال لعنصر المثلث المتساوي الساقين، تتجه رؤوسها نحو مركز   ةمتداخلتين، دائرة تتوسط التصميم حُفر فيها أربع
الدائرة، وقد وظف الحرفي مسمار التثبيت الحديدي في التصميم بشكل جيد فكان هو مركز النظر أو بؤرة التكوين. 

هر على شكل ولتحقيق التنوع في التصميم عمد الحرفي إلى إضافة تأثيرات زخرفية تقوم على النقر غير العميق الذي يظ
تتضح هذه الخطوط من خلال الخط الوهمي و وفق نظام خاص،  محيط الدائرة الخارجية للتصميم    على خطوط مائلة تتوزع  
قاط المتراصة التي تعُد أصغر عناصر التصميم، فبمجرد وجود نقطتين في التصميم متجاورتين يبعث الذي يصل بين الن

، 58ص،  1984)البسيوني،    ،مكانية الوصل بينهما بخط وهمي وفق نظرية الإكمال في نظرية الجشتالتإ في نفس الرائي  
كما يمكن رؤيتها كشكل دائري، على الرغم من أن النقطة لا أبعاد لها من الناحية الهندسية، أي ليس لها طول   ،(60

هذه النقاط توحي   (،1ص،  2008)عبد الهادي،    أو عرض أو عمق، ويمكن استخدامها في التصميم بأحجام متنوعة
 (. 37حركة التصميم عكس عقارب الساعة )شكل:  ن بأ
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 (38)تفريغ:                                                         الباحث(، تصوير 38)شكل:                                       

 قطرها  حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 سم12 مكتملة  هندسية  رجال ألمع   5

 

 ستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية طريقة الرسم بالألوان. ا:  طريقة التنفيذ ▪
تنبثق من الشكل الدائري الذي يتوسط التصميم الزخرفي،   ا ( خط 14الوحدة الزخرفية تقوم على )  الوص  والتحليل:  ▪

فتظهر وكأنها شمس تنثر أشعتها، تم رسمها بتلقائية وبساطة باستخدام اللون الفضي فقط، على خلفية تجمع بين اللون 
والداكن الأحمر الداكن، والأخضر الداكن، فتظهر الوحدة الزخرفية بفضل التباين اللوني بين الفاتح )اللون الفضي(  

)اللونين الأخضر، والأحمر الداكن(، ولأن الخطوط تتشكل بفعل مجموعة من النقاط المتراصة التي تتحرك في مسارات 
، مما تتيح له القدرة على التعبير عن الحركة في (187ص،  1991)غراب،    لتحدد الفراغات والأشكال والمساحات 

اتجاهات مختلفة، وهو هنا لا يعبر عن الحركة بمعناها المرتبط ببعض الأشياء المتحركة فقط، ولكن بمعناها الجمالي الذي 
اتجاهات مختلفة تلقائية في  تتحرك وفق إ، ف(102ص)الألفي، د. ت،    ، يُحدث حركة  التصميم  ن الخطوط في هذا 

أهم الزخارف المستخدمة في   من   ويعُد رمز الشمس  (.38)شكل:    ،مسارات منتظمة تنطلق من الداخل باتجاه الخارج
)السويح،  بالضيوف،  والترحيب  الكرم  على  العنب  عناقيد  رموز  جانب  إلى  تدل  التي  التقليديةزخرفة الأبواب النجدية 

 (. 76،ص2024
 : الزخارف المثلثة: اسادس

   
 (39)تفريغ:                                                            (، تصوير الباحث39)شكل:                                     

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 الارتفاع  الطول 

 سم40 سم55 مكتملة  هندسية  5النماص 1
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 .(scratchستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المثلثة طريقة الحز أو التحزيز )ا:  طريقة التنفيذ ▪
: اعتمد الحرفي في تصميم الوحدة الزخرفية المثلثة على التقسيم النصفي العرضي للمساحة بحيث الوص  والتحليل ▪

يشغل الجزء الأعلى مجموعة من الخطوط المتداخلة التي تتماشى مع ضلعي المثلث، بما يحقق الحركة الوهمية الترددية نحو  
للقانون الرياضي الذي يؤكد أن الجزء يتبع الكل؛ لذا فإن الانتشار في هذا الشريط الزخرفي يجعل   ارأس المثلث، ووفق 

الأكبر إلى  الأصغر  من  ينتقل  تتابع مستمرإحيث    ؛ المتلقي  في  بعضه  وراء  عنصر يجري  ، 1997)محمد،    ،ن كل 
شُغل الجزء حين    فينتيجة التبادل البصري بين الشكل والأرضية.  ؛  )Optical art(، وبما يؤكد الخداع البصري  ( 37ص

الأسفل بمعينات مترابطة ظهرت من خلال الحفر العميق للأرضية من حولها، أما مساحات الأشكال المعينة الداخلية 
يشبه   ح فر الحرفي في الأسفل على يسار الوحدة الزخرفية شكلاحين    علىفشغلت بخطوط تؤكد الأشكال المعينة،  

 (.   39الطائر )شكل: 
 

   
 (40)تفريغ:                                                         (، تصوير الباحث40)شكل:                                      

رقم الوحدة  
 الزخرفية 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها 
 الارتفاع  العرض 

 سم36 سم 41 مكتملة  هندسية  رجال ألمع   2
 

 (، والتنقيط.scratchستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المثلثة طريقة الحفر العميق والتحزيز )ا:  طريقة التنفيذ ▪
متداخل، ينتهي بمثلث : الوحدة الزخرفية المثلثة قائمة على تكرار الشكل المثلث ثلاث مرات بشكل  الوص  والتحليل ▪

الذي تؤكده النقاط المبعثرة المنقوشة حوله، وللتنويع في و   ، يظهر بشكل بارز نتيجة الحفر العميق للمساحة من حوله
الإيقاع الزخرفي عمد الحرفي إلى حفر مثلث أصغر يحتل مركز النظر )مركز التصميم( الذي تنطلق منه خطوط ثلاثة 

( الرأسي في التصميم ليفصله إلى نصفين، Symmetryيتحقق التماثل )حين    فيوهمية باتجاه أركان الشكل المثلث،   
يناسبها فإن ما يناسب الشكل المثلث يختلف عما يناسب الأشكال )المربع، أو المستطيل   ولأن لكل مساحة شكلا 

فتحقق بذلك الوحدة ؛ لذا جاءت العناصر المكونة للشكل المثلث مناسبة له،  ( 43ص  ، 1997)محمد،    ،أو الدائرة(
(Unity  في التصميم، مع تأكيد )لترديد المنتظم للداخل والخارج. أما قاعدة الوحدة الزخرفية فنقش الحرفي أسفل منها ا

؛ فالنقطة تعد مجموعة متراصة من النقاط، وهي بهذه الكيفية التصميمية أشبه بالنقاط التي تتكرر لتشكل خطا متصلا
من أهم عناصر التصميم الزخرفي لما لها من أهمية في تشكيل الخطوط والمساحات والأشكال، وزيادة عددها داخل 
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، كما هو الحال في النقاط التي تتحرك حول الشكل (58ص،  2010)سهيل،    أكبر  ا المساحة المحددة يعطيها نشاط 
 (. 40المثلث في مركز التصميم )شكل:  

   
 (41)تفريغ:                                                                 تصوير الباحث(، 41)شكل:                             

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 الارتفاع  العرض 

 سم25 سم50 مكتملة  هندسية  النماص  3
 (.scratchالحز أو التحزيز )ستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية المثلثة طريقة  ا:  طريقة التنفيذ ▪
 لكي؛ و غائر  بشكل  والمحفورة   ،بصفة رئيسة  المتتابعة  ثلثات: التصميم الزخرفي للوحدة قائم على المالوص  والتحليل  ▪

يتوازى مع ضلعي المثلث، (  zigzag)قل العين إلى داخل الشكل المثلث بسهولة عمد الحرفي إلى نقش خط منكسر  نتت
رج منها تختعمد ترك بقية المساحة فارغة، مع تلوين كامل المساحة باللون الأخضر الفاتح، حتى الفتحة التي    حين  في

ثم أغلق الشكل المثلث   ،بل جعل هذا الثقب يتوسط مركز التصميم  هدف،  بدون سلسة حديدية لم يثقبها الحرفي  
أما التماثل فتحقق من خلال التطابق التام بين الجهة اليمنى للتصميم مع الجهة .  اانكسار   أقلبقاعدة على شكل خط  

 اتام  اإذا كان أحدهما ينطبق على الآخر انطباق  ا نهما متساويان هندسيإاليسرى، وفي التكرار الهندسي يقال للشكلين  
التكرار )(48ص  ،1997)محمد،   الزخرفي يقوم على مبدأ  الوحدات repetition، كما أن الشريط  ( كشأن أغلب 

إذ يتكرر فيه الخط المنكسر بطريقة منتظمة وحادة، ومع ذلك فقد يعطي هذا  ؛ الزخرفية في الفن الإسلامي والتقليدي
، بما يُشبه الشرفات ( 55ص  ، 1998)علي،    لإيقاعات محددة   ا الخط قيمة جمالية إذا كانت درجة انكساره متوازية وفق 

 (.   41، )شكل: (13ص ،  1980)الأعظمي،   العمارة الإسلامية المسننة للنهايات العليا في  
 
 

 

   
                     

 (42)تفريغ:                                                   (، تصوير الباحث42)شكل:                                     

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 الارتفاع   العرض  

 سم15 سم10 مكتملة  هندسية  بلقرن  4
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 ستخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية طريقة حفر الأرضية ليظهر الشكل.ا:  طريقة التنفيذ ▪
: الخطوط التي تؤكد الشكل المثلث والتي تتوازى مع ضلعي المثلث هي التي اعتمد عليه الحرفي في الوص  والتحليل ▪

نحو رأس الشكل المثلث الذي ينتهي بدائرة مع   االزخرفية، هذه الخطوط التي تشبه الأسهم وتتحرك وهميتصميم الوحدة  
إضافة خط زائد يتوازى مع الضلع الأيمن للشكل المثلث كسر التماثل في التصميم، وعلى الرغم من أن الحرفي لم يحدد 

مبدأ الإكمال أو   اوتحديد (  Gestaltالجشطالت )هذا الخط وجود وهمي حسب نظرية    وجودن  فإقاعدة الشكل المثلث  
ن الالهام هو سر الإبداع، وهذا ما حدث إ الإغلاق الذي يعُد أحد أهم المبادئ التي تقوم عليها، وكما يقول أفلاطون  

عندما ترك رسم قاعدة   وصافي تصميم هذا الوحدة الزخرفية، وخص  ا عند الحرفي الذي وفق كثير   –كما يعتقد الباحث    –
 (.  42الشكل المثلث وفق هذه النظرية التي تم الإشارة إليها )شكل:  

   
 (43)تفريغ:                                                          (، تصوير الباحث43)شكل:                                      

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 الارتفاع   العرض 

 سم35 سم70 مكتملة  هندسية  النماص  5
 

 (scratchفي تنفيذ الوحدة الزخرفية المثلثة طريقة الحز أو التحزيز )ستخدم ا:  طريقة التنفيذ ▪
أشكال هندسية قريبة من الشكل المربع، صُممت وفق امتداد لا   ية: الوحدة الزخرفية قائمة على  انالوص  والتحليل ▪

شُغلت المساحات البينية    حين   في نهائي يمتد إلى خارج حدود الشكل المثلث، ويتوسطه وردة مجردة ثلاثية الأوراق،  
بخطوط موازية لخطوط أوراق الوردة، وقد نجح الحرفي في تشكيل الأوراق الثلاثة عن طريق الحفر المائل الذي يبدأ بالحفر 
القليل ابتداء من الخط الذي ينُصف كل ورقة، وينتهي بحفر عميق عند الأطراف؛ مما أكد تنوع ملامس السطوح ما 

البارز والغائر م التي بين  الزخرفية  الوحدة  تنفيذه لهذه  بينهما، وتتأكد مهارة الحرفي ودقته عند  المريح  العين  انتقال  ع 
( باعتماده على المحور الرأسي الذي يقسم التصميم إلى شطرين، واستخدم في تلوينها Symmetryيتحقق فيها التماثل )

اللون الأخضر الفاتح المحبب عند كثير من الحرفيين المشتغلين في نجارة الأبواب والنوافذ المرتبطة بعمارة عسير التقليدية 
 (. 43)شكل:  
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 الأشكال: : الوحدات الزخرفية مختلفة  اسابع

   
 (44)تفريغ:                                                         (، تصوير الباحث44)شكل:                              

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 الارتفاع  العرض 

 سم22 سم22 مكتملة  رمزية  مشيط  خميس  1
 

 : استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية طريقة الحفر.التنفيذتقنية   ▪
: التكوين في مجمله يمثل شعار المملكة العربية السعودية المتمثل في )السيفين والنخلة(، ويستخدم الوص  والتحليل ▪

لانتماء ا تأكيد  لالحرفي والحرفيات في منطقة عسير وغيرها من مناطقة المملكة هذا الشعار في مصنوعاتهم التقليدية،  
إذ يكشف هذا النوع من الرموز ميل الحرفي نحو التطور، ومتابعة كل جديد، وهذا ما عكسه شيوع   ؛ وحب الوطن

، (352ص  ، 2000)الصويان،    ، استخدام الشعار في زخرفة المصنوعات التقليدية بأنواعها منذ بداية العهد السعودي
اللون الفضي في تلوينه على أرضية خضراء   ا وقد رسم الحرفي هذا الشعار بتلقائية وبساطة مستخدم.  لها  ا وإقراره شعار 

بحيث يتطابق   وعلى الرغم من أن الشعار في واقع حقيقته متماثلا   للتباين اللوني،   اتحقيق تأكيد لون العلم السعودي،  ل
 ابطريقة مختلفة نوع ن الحرفي استحضرهفإشقه الأيمن مع الأيسر فيأتي على شكل سيفين متقاطعين تتوسطهما النخلة 

رسم السيف )على يمين المشاهد( أقصر   حين فيوليس له مقبض،  ما بحيث جاء السيف )على يسار المشاهد( طويلا
إذ هي أقرب إلى النبتة التي تستخدم في كثير من الرسوم   ؛وف، أما النخلة فلا تشبه النخلة الحقيقيةق منه وبمقبض مع

ينتهي ساقها بدائرة، وقد استخدم في رسم هذه الوحدة الزخرفية حين    علىالجدارية في العمارة التقليدية لمنطقة عسير  
وفق  والدائرية(  والمنكسرة،  والمنحنية،  والأفقية،  )الرأسية،  الخطوط بأنواعها  توظيف  الخطي من خلال  التعبير  الرمزية 

القائم على محور ر   ( )التجريد التلخيص    أسلوب اعتمد على  سي يقسم الشكل إلى نصفين ويحقق أبما يحقق الاتزان 
، ( 50ص  ،1997)البهنسي،    للقوة  ا(. وبالرجوع إلى الفن الإسلامي يلحظ استخدام السيف رمز Symmetryالتماثل )

 في الفنون الإسلامية؛ لما لها من مكانة عظيمة في نفوس المسلمين   ايزخرف  اعنصر  بوصفهاأما النخلة فيكثر استخدامها  
 (.   44)شكل:    ، (69ص   ت، .  د)ياسين،  
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 (45)تفريغ:                                                         (، تصوير الباحث45)شكل:                                        

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  الزخرفية رقم الوحدة 
 الارتفاع  العرض 

 سم25 سم25 مكتملة  رمزية  طبب التاريخية   -أبها  2
 

 التنقيط )الحفر النقطي(. و   الحز  تي : استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية طريقتقنية التنفيذ ▪
خمسة رؤوس مثلثة الشكل، يتوسطها شكل : الوحدة الزخرفية تمثل نجمة خماسية، وتتشكل من  الوص  والتحليل ▪

استخدامه  النجمي رغم عدم  الشكل  بين رؤوس  المسافات  يقدر  أن  بفطرته  الحرفي  استطاع  وقد  هندسي خماسي، 
مبدأ النسبة والتناسب بين   –إلى حد ما    –للقياسات الهندسية، ولا إلى وسائل التسطير الهندسي المعروفة، وأن يراعي  

( المركزي للتصميم. ويكثر Balanceالخمسة، وبين الحبيبات التي تحيط بها بما يعكس الاتزان )هذه الرؤوس النجمية  
أو رباعية أو خماسية   إذ تظهر برؤوس قد تكون ثلاثية  ؛استحضار الأشكال النجمية في التكوينات الزخرفية الإسلامية

سه إلى الأسفل؛ تؤكدان العلاقة بين السماء أأحدهما رأسه إلى الأعلى والآخر ر   :أو سداسية ناتجة من تقاطع مثلثين
وهو ما يعُرف   ا سأوقد تتضاعف رؤوس النجمة السداسية لتصل إلى اثني عشر ر   ، (106ص )ياسين، د. ت،    والأرض 

( 1954)شافعي،    يذكر  كما  -  الرؤوس   هذه   تكون  حيث  ؛ب  )الطبق النجمي( الذي تشتهر به الزخارف الإسلامية
 (. 45)شكل:    ، (84ص،  1954)شافعي،    شعاعالإ  مرك ز  إلى  يصل  أوسط  محور   حول  متماثلة -
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 (46)تفريغ:                                                    (، تصوير الباحث46)شكل:                                      

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 الارتفاع  العرض 

 سم 12 سم 35 مكتملة  هندسية  أحد رفيدة  3
     

إذ استخدم حفر الوردة مباشرة   ؛: استخدم الحرفي في تنفيذ الوحدة الزخرفية مجموعة من تقنيات الحفرتقنية التنفيذ ▪
استخدم طريقة حفر ما هو حول الأشرطة الزخرفية لتظهر بارزة، أما الدوائر الصغيرة المتداخلة  حين  في على الأرضية، 

 والمتناثرة حول التكوين الزخرفي من الخارج فاستخدم الحرفي في تنفيذها طريقة )تقنية( الحز. 
تخرج (  Dominanceالسيادة )  : الوحدة الزخرفية تمثل شكل وردة مجردة بسبعة فصوص، تحتل مركزالوص  والتحليل ▪

 حين  فيالشريطان اللذان على الأطراف منفصلان،  و   ،منها باتجاه الأعلى أربعة أشرطة زخرفية قوامها الخطوط المنكسرة
نهما، وبما يحقق مبدأ يبعض مع سهولة التفريق ب  معيتداخل الشريطان اللذان يتوسطان التكوين الزخرفي مع بعضهما  

تتناثر على يسار التكوين الزخرفي أشكال دائرية متداخلة صغيرة تمتد لتحيط   حين   على ( في التصميم،  Touchالتماس )
الملمس الذي يتحقق من خلال  الزخرفي، والتنوع في  الثراء  التكوين  التنفيذ أكسب  التنوع في تقنيات  بالوردة، هذا 

، أما التنوع في العناصر االنظر معالتبادل ما بين الغائر والنافر، والأشكال المحززة التي يلحظها المتلقي بحاستي اللمس و 
تحققت حين    في ( المتزايد،  Rhythmيقاع )الزخرفية التي يتكون منها التكوين الزخرفي فقد أكسبه الثراء الزخرفي والإ

مركز السيادة   التي تمثل  الحركة الرأسية في التصميم من خلال اتجاه الأشرطة التي تنطلق باتجاه الأعلى ابتداءً من الوردة
(Dominance  ،) (.    46تحقق فيها الحركة الدائرية )شكل:  تو 
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 (47)تفريغ:                                                 (  142 ص ،1987 الرفاعي،( المصدر: )47)شكل:                    

رقم الوحدة  
 الزخرفية 

 قياساتها حالتها نوعها موقعها 
 الارتفاع  العرض 

 غير معروف  غير معروف  مكتملة  هندسية ونباتية  بيشة  4
 

 : استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية طريقة الحفر.تقنية التنفيذ ▪
، التصميم  في (  Dominanceمركز السيادة ) من المعين يحتل    اقريب  : الوحدة الزخرفية تمثل شكلا الوص  والتحليل ▪

حفر الحرفي ما يشبه النبتة في الأركان الأربعة   حين   في يتكون من ثلاثة خطوط مقوسة ومتداخلة تحدد الشكل المعين،  و 
للتكوين الزخرفي الذي يتكرر مرتين في منتصف الباب الخشبي، وللتحكم في مسار عين المتلقي داخل تصميم الباب 
بشكل عام فقد عمد الحرفي إلى تكرار ما يشبه هذه الوحدة الزخرفية في أماكن متفرقة فظهرت بشكل أفقي في أعلى 

( المتنوع الذي يتحقق من Rhythm)  الإيقاع Unity) )سي في أسفله، بما يعكس الوحدة التصميم  أوبشكل ر الباب،  
 (. 47خلال هذا التنوع في الخطوط والمساحات والاتجاهات، )شكل:  

 

   
 (48)تفريغ:                                                            (، تصوير الباحث48)شكل:                               

 قياساتها حالتها نوعها موقعها  رقم الوحدة الزخرفية 
 الارتفاع  العرض 

 سم11 سم35 مكتملة  رمزية  طبب التاريخية   -أبها  5
 

 : استخدم في تنفيذ الوحدة الزخرفية طريقة الحفر بالتنقيط، والحفر للشكل نفسه.تقنية التنفيذ ▪
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هذه الوحدة منقوشة على أحد   ولأن، بشكل مجرد  : الوحدة الزخرفية تم تصميمها على هيئة سيفالوص  والتحليل ▪
مكانة   له   فالسيف   ،للقوة والمنعة  ارمز   يكونالسيف ربما    فإن  التاريخية   طبب   بقرية   المتحمي   نقطة   أبو   آل   قصور أبواب  

الإسلامية العصور  والدنانير  ا منقوش لذا وجد    ؛ دينية وسياسية خلال  الدراهم  الإسلامية   التحف من    وغيرها  ،على 
)عبد   إليه  النظر  لفت   أولوية   ينال  لكي (  Dominanceوضعه الحرفي في مركز السيادة )  لذاو ،  (227ص )ياسين، د.ت،  

متوازية، حُفرت   ا والملاحظ أن الحرفي رسم السيف بشكل مجرد، ونقش على نصله خطوط   ، (295  ص،  1972الفتاح،  
وفق إيقاع غير رتيب )متنوع( تتبادل فيه الوحدات مع الفترات، أو الشكل مع الأرضية الذي يعُرف ب  الخداع البصري 

(optical art  ،) ايؤطره شريط من النقاط المتتابعة، أما نصله فزينه الحرفي بثلاثة شرائط زخرفية متنوعة، مستحضر   حين   في 
 (. 48هندسية متتابعة تمثل: )المربعات، والدوائر، والنقاط المتكررة(، بما يعكس التنوع والثراء الزخرفي )شكل:    أشكالا 

 
 النتائج والتوصيات: 

 : : النتائجأولا

التي اهتمت بالزخارف على الأبواب الخشبية في العمارة التقليدية بمنطقة عسير، وقد توصل   الأبحاثهذا البحث من أول    يعُد 
 ية:تالبحث إلى مجموعة من النتائج الآ

 لغرضها الوظيفي والجمالي.   امنطقة عسير في التعامل مع الأخشاب وتشكيلها وفق   فيالنجار الشعبي    مهارة البحث    أكد  .1
يدل على حبهم للجمال والذوق   بماتزيين وزخرفة كل ما تقع عليه أعينهم  بشغف أبناء منطقة عسير  البحث    أوضح  .2

 الرفيع الذي يتمتعون به. 
الأخشاب هي المادة الرئيسة في صناعة أبواب العمارة التقليدية وزخرفتها بمنطقة عسير، إضافة إلى   أن البحث    أكد  .3

 الحديد المستخدم في عمليات ربط أجزاء الأبواب، وحلياتها التجميلية.
اتساع الأبواب الخشبية، وثراءها الزخرفي يعكس المستوى الاقتصادي لصاحب المسكن، ومكانته البحث إلى أن    توصل .4

 الاجتماعية، أما صغر مساحات الأبواب، وخلوها من الزخارف فتعكس مساكن الطبقة الاجتماعية الأقل غنى. 
وظف النجار في منطقة عسير عناصر التصميم عند تصميمه للوحدات الزخرفية على الأبواب الخشبية في عمارة عسير  -5

التقليدية؛ وهي: النقطة، والخط بأنواعه: )الرأسي، والأفقي، والمائل، والمنكسر، والمنحني(، والأرضية، والشكل: بأنواعه 
 عين(، إضافة إلى المعالجات السطحية. )الدائري، والمثلث، والمربع، والمستطيل، والم

 ؛مثل: الوحدة، والاتزان، والإيقاع  ،تحققت في الزخارف على الأبواب الخشبية بمنطقة الدراسة القيم الفنية والجمالية -6
 بأنواعه: )الرتيب، وغير الرتيب، والحر، والمتناقص، والمتزايد(.

اعتمد النجار الشعبي على تقسيمات هندسية متبعة في الفن الزخرفي الإسلامي عند تقسيم مساحة الأشرطة والوحدات  -7
 الزخرفية؛ مثل: )المحاور القطرية، والرأسية، والأفقية، وتقاطعاتها(.

 ،مثل: )التكرار  ،استخدم النجار في منطقة عسير نظم تشكيلية عند تصميمه لأشكاله الزخرفية على الأبواب الخشبية -8
 والتراكب، والتماثل، والتماس، والتشعيب، إضافة إلى تبادل الشكل مع الأرضية(. 
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، إلى جانب استخدام هاوتشكيل في حفر زخارف الأبواب  ارئيس ( أسلوبا (Engravingكما أنه اعتمد أسلوب الحفر   -9
 أو التي قام بصنعها بيده.   العدد والأدوات البسيطة والمصنعة يدويا   ا مستخدم  والخرط،أسلوب الحز، والحفر المائل،  

استخدمت الألوان الزيتية الحديثة في تزيين الأبواب الخشبية، كما استخدمت مادة القطران السوداء اللون في  - 10
 تلوين الأبواب الخشبية إلى جانب دورها في العزل والحماية. 

مثل )الشبر، والفتر، والباع، والقدم،   ،خضعت العمارة التقليدية بعسير وأبوابها الخشبية إلى المقاييس الإنسانية - 11
 الأمر الذي يجعلنا نؤكد أن عسير عرفت )أنسنة( العمارة منذ وقت طويل.   وهو إضافة إلى استخدام أصابع اليد(؛  

اهتمام أهالي منطقة عسير بتزيين المداخل الخارجية في العمارة التقليدية، ففي   الأنثروبولوجية أثبتت الدراسات   - 12
 العمارة الحجرية تزُين هذه المداخل بزخارف في أعلاها مشكلة بأحجار المرو الأبيض )الكوارتز(.  

أوضحت الدراسة أن الحرفي في منطقة عسير لم يكن محصوراً بأسلوب زخرفي واحد، بل أكدت الدراسة ظهور  - 13
 بداعًا فنيًا يبتعد عن تكرار القوالب الفنية.إأساليب زخرفية متنوعة في المكان الواحد بما يعكس  

 
 : التوصيات: اثاني

 : تيالآ  في تتحدد  المهمة؛  التوصيات من  بعدد  الباحث  يوصي   البحث،  عنه  أسفر   ما  خلال  من

تشجيع الباحثين والمهتمين بتراث منطقة عسير على دراسة العمارة التراثية لمنطقة عسير وما يرتبط بها من مكملات  .1
 خشبية وزخرفية. 

ثار السعودي تلافها وفق نظام الآإالمحافظة على المباني التراثية، وما يرتبط بها من مكملات خشبية، وعدم المساس بها أو   .2
 . (1972 الآثار،  ظام )ن  ة في مادته الحادية عشر 

 والنوافذ وغيرها. ترميم ما بقي من العمارة التقليدية بمنطقة عسير، وما يرتبط بها من مكملات خشبية كالأبواب،   .3
التوثيق المعماري لمكملات العمارة التقليدية الخشبية بمنطقة الدراسة، وتأهيل نماذج من الأبواب الخشبية المزخرفة لإجراء  .4

 لمسكن المعاصر، ومكملاته المعمارية. لالدراسات العلمية المتخصصة عليها، وتوظيفها في تصميم 
 فادة من خبراتهم لتعليم الأجيال القادمة.  حصر النجارين في منطقة الدراسة، وتوثيق ما لديهم من معلومات، والإ .5
حصر القرى التراثية في منطقة الدراسة، وتشجيع أصحابها لترميمها، وتأهيلها لتكون مزارات للسياح والمهتمين من  .6

 . الباحثين والدارسين، والإفادة منها اقتصاديا
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 : والمراجع  المصادر ▪
 . الكري   القرآن -1
 ه (. 1425)الرياض، الهيئة العليا للسياحة،   ،الإستراتيجية الوطنية لتنمية الحرف والصناعات اليدوية -2
 م(. 1972ه / 1392دار المعارف،    ،، )مصرالمعجم الوسيطإبراهيم أنيس وآخرون،   -3
 م(. 2004، )بيروت، دار صادر للطباعة والنشر،  3، ط لسان العرب  ابن منظور، جمال الدين محمد،  -4
الباحةمسفر،    ي أبو عالي، عل -5 القديمة بمنطقة  العمارة  الشعبية المحفورة على المكملات الخشبية في  ، رسالة الزخارف 

 م(. 1998ه / 1418المكرمة، جامعة أم القرى، كلية التربية، قسم التربية الفنية،    مكة ماجستير غير منشورة، ) 
 الفيصل   دار، )الرياض،  334ع  الفيصل،   مجلة أبو عراد، صالح بن علي، "الحرف والصناعات التقليدية في تنومة"،   -6

 م(. 2004 يوليوه /  1425 الآخر  ربيع   الثقافية،
الكري عايض،   -7 )الرياضآل طالع، عبد  الماضي والحاضر، بحوث تاريخية، وجغرافية، واجتماعية،   ،قبيلة شهران بين 

 . م( 1984ه /1404وفست،  المطابع الأهلية للأ 
، )مكتبة الثقافة الدينية،  1، جنزهة المشتاق في اختراق الآفاقالإدريسي، أبو عبد الله محمد بن عبد الله بن إدريس،   -8

 م(. 1994ه / 1414
 م(. 1980  العراق،  علام، والإ   الثقافة)وزارة    ،بغداد  آثار في الجدارية  الزخارف خالد خليل حمودي،   الأعظمي، -9

 (. تاريخ  بدون   لبنان،   المعارف، ، )دار  2ط   ،الإسلامي  الفن أبو صالح،    الألفي،  -10
مريف،   -11 بن  أحمد  بارقالبارقي،  محافظة  في  والتراث  طالآثار  المؤلف، 1،  منشورات  )الرياض،   ،

 م(. 2016ه /1437
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