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 : التعريف بالمجلة
الإنسانية، وتهدف إلى مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية دورية علمية محكمة متخصصة في العلوم  

نشر الإنتاج العلمي للباحثين في تخصصات العلوم الإنسانية، وتعنى بالبحوث الأصيلة التي لم يسبق نشرها 
 باللغتين العربية والإنجليزية، والتي تتسم بالمصداقية واتبّاع المنهجية العلمية السليمة. 

     أهداف المجلة: 
 تهدف المجلة إلى أن:    
 .الإسهام في إبراز دور الحضارة الإسلامية في إثراء العلوم الإنسانية .1
 .نشر البحوث العلمية المحكمة في مجال العلوم الإنسانية بفروعها المختلفة .2
 .الإضافة إلى الرصيد المعرفي في الدراسات الإنسانية .3
 إبراز جهود الباحثين في الدراسات والبحوث العلمية ذات الصلة بموضوعات الإنسانيات  .4

 شروط النشر: 
وسلامة  .1 اللغة  الملائمة، وصحة  العلمية  المنهجية  واتباع  والجدة  والابتكار  بالأصالة  البحث  يتصف  أن 

 الأسلوب. 
ألا يكون قد سبق نشره أو قدم للنشر في مكان آخر، ويتعهد الباحث كتابةً ألا يكون البحث قد سبق  .2

للنشر في مجلتنا إلى مجلة أخرى حتى يتم اتخاذ القرار المناسب في نشره أو قد قدم للنشر مزامنة مع تقديمه  
 هذا الشأن. 

 ألا يكون البحث جزءاً من كتاب منشور أو مستلاً من رسالة علمية.  .3
 صفحة.   40ألا تزيد عدد صفحات البحث عن   .4
 تخضع جميع البحوث المقدمة للنشر في المجلة للتحكيم بعد اجتيازها مرحلة الجرد الداخلي.  .5
إقرار نشره في مجلة جامعة الملك خالد للعلوم  .6 البحث أو أجزاء منه في مكان آخر بعد  لا يجوز نشر 

 الإنسانية إلا بعد الحصول على إذن كتابي بذلك من رئيس التحرير.
موافقة المؤلف على نقل حقوق النشر كافة إلى المجلة، وإذا رغبت المجلة في إعادة نشر البحث فإن عليها  .7

 أن تحصل على موافقة مكتوبة من صاحبه. 
يمنح المؤلف نسخة واحدة من العدد المنشور فيه بحثه، وجميع أصول البحث التي تصل إلى المجلة لا تردّ  .8

 سواء نشرت أم لم تنشر.
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 متطلبات النشر وتعليماته: 
 تصنف المواد التي تقبلها المجلة للنشر وفق ما يأتي:  .1
 البحث أو الدراسة:  .أ

 المؤلف في مجال تخصصه، ويجب أن يكون أصيلاً، وأن يضيف جديداً للمعرفة.من عمل      
 المقالة:  . ب

وتتناول العرض النقدي والتحليلي للبحوث والكتب ونحوها التي سبق نشرها في ميدان معين من ميادين        
 . الدراسات الإنسانية

 منبر الرأي:  .ج
 رسائل القراء إلى المحرر والردود والملحوظات التي ترد إلى المجلة.    

 بالنسبة للبحوث والدراسات، تنشر المجلة البحوث الآتية فقط: .2
 أولا: البحوث الميدانية )الإمبريقية(: 

يورد الباحث مقدمة يبين فيها طبيعة البحث ومبرراته ومدى الحاجة إليه، ثم يحدد مشكلة البحث، ثم       
بياناته، ثم يعرض نتائج البحث ومناقشتها والتوصيات المنبثقة  يعرض طريقة البحث وأدواته، وكيفية تحليل  

 عنها، وأخيراً يثبت قائمة المراجع. 
 ثانياً: البحوث النوعية التحليلية: 

يورد الباحث مقدمة يمهد فيها لمشكلة البحث وأسئلته مبيناً فيها أهميته وقيمته في الإضفاء إلى العلوم        
بالجديد، ثم يقسم العرض بعد ذلك إلى أقسام متسلسلة ومترابطة على درجة من الاستقلال والمعارف وإغنائها  

فيما بينها، بحيث يعرض في كل منها فكرة مستقلة ضمن إطار الموضوع الكلي ترتبط بما سبقها وتمهد لما 
 يليها، ثم يختم الموضوع بخلاصة شاملة وتوجيهات، وأخيرا يثبت قائمة بالمراجع. 

باللغتين العربية والإنجليزية في   وملخص أن يحتوي البحث على: عنوان البحث باللغتين العربية والانجليزية   .3
( كلمة لكل ملخص، وأن يتضمن البحث كلمات دالة على التخصص الدقيق 150صفحة واحدة بحدود )

 . للبحث باللغتين وسيرة ذاتية مختصرة للباحث او الباحثين
( للنصوص في المتن، ويكتب البحث 18حجم )(  Traditional Arabic)تقدم البحوث مطبوعة بخط   .4

 بين السطور.  1.0على وجه واحد، مع ترك مسافة  
 إن سياسة المجلة تستوجب )بقدر الإمكان( أن يتكون البحث من الأجزاء التاليــة:  .5
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 الميدانية(:   –للبحوث الامبريقية  ) -
ــة،        ــة، محددات الدراسـ ــياتها، أهمية الدراسـ ــئلتها، أو فرضـ ــة، وأهدافها وأسـ ــكلة الدراسـ ــة، مشـ مقدمة الدراسـ

الأداة،  صــدق وثبات  ، وتتضــمن: المجتمع والعينة، أداة الدراســة،إجراءات الدراســةالتعريفات بالمصــطلحات،  
 .الاستنتاجات، والتوصياتوأخيراً المنهج المتبع في الدراسة، ثم عرض النتائج، ومناقشتها،  

 (.APA) يراعى في أسلوب توثيق المراجع داخل النص وفق نظام جمعية علم النفس الأمريكية .6
 التالي:   العنوان على    يرجى الرجوع إلى موقع المجلة على الإنترنت لمزيد من التفاصيل .7
 . hj.kku.edu.sa :موقع المجلة الإلكتروني -
 رئيس هيئة التحرير على العناوين التالية:توجّه جميع المراسلات إلى   .8
 9100صندوق البريد   61413الرمز البريدي    مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية،  -
  humanities@kku.edu.sa:يميللإا -
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 التحرير مقدمة  
  على  يشـــــتمل الذي  الإنســـــانية   للعلوم  خالد   الملك  جامعة  لمجلة العاشـــــر المجلد  من الثاني العدد هو هذا     
  تمثل أن  المتوقع   ومن الموضــوعي  العلمي  والتحليل  الرصــين البحث  معايير  فيها  روعيت التي البحوث من عدد

ــافة  العلمية   التطورات ظل في إليها  الحاجة  وتزداد أهميتها،  تتنامى التي  الإنســــــــــانية  العلوم حقل في علمية إضــــــــ
 .  ودوليّا محليًّا  الأكاديمية الساحة على  الحديثة
  وإظهار  الأبحاث هذه  لإبراز العلمي،  النشر  في  الممارسات  أفضل  تحقيق على  التحرير  هيئة حرص وكان       
 .ممكنة صورة بأفضل  للمتلقين وعرضها العلمية، للمنهجيات  والمتبِعَة والمبتكرة  الأصيلة الباحثين جهود

 مطلعها  وفي ،  دراســــــــتها  وأســــــــاليب  ومناهجها  واهتماماتها  موضــــــــوعاتها في متنوعة  أبحاث الحالي  العدد وفي  
ل  عن  بحثـــا  مريع   آل  علي  بن  يحيى  الـــدكتور،  يعرض ــرفيّ   محلـــِّ   يتنـــاول  ثم   ،  العربيـــة  للأفعـــال  معجمي  غير  صــــــــــــ

ــعر في الإيقاعية  البنية  طالب  أبو  محمد  بن  إبراهيم  الدكتور،   بن  خالد   الدكتور،  بنا  ينتقل ثم  ،  الثبيتي  محمد  شــــــ
 الوصـــــــف   شـــــــعر في  الزهاوي عند   النصـــــــي التماســـــــك في  ودورها  الإحالة  عن الحديث  إلى حكمة أبو ســـــــعيد 
  بن يحيى الشـــــاعر عند   القصـــــيدة هيكل  عن  للحديث بحثه  زمان  يعقوب  أنور الدكتور،  يخصـــــص ثم  ،  والحرب
  الذات  جدلية الرويلي  مشـــــــــارك  بنت  حمدة  ،  الدكتورة تدرس ثم   ، تحليلية وصـــــــــفية دراســـــــــة  : )الغزال(  الحكم
  بنت  هدى  ،  الدكتورة أيضــــــا وتدرس ، موازنة موضــــــوعية  دراســــــة :  العباســــــي الشــــــعر  معارضــــــات في والآخر

 يعرجِّ  ثم  ة،أســلوبي  دراســة :  الزهراني خميس  بن عادل  د. للشــاعر  وطن" مرمى "على قصــيدة الخلف عبدالعزيز
 المملكة  حائل، مدينة في  السـكنية المياه  اسـتهلاك في  المؤثرة  العوامل على التميمي  فريح  بن  محمد   الدكتور،  بنا

  –  التبخر تقدير نماذج  كفاءة  معايرة  مشــــيط آل حســــين  بنت  أمل  ،  الدكتورة وتســــتعرض  ، الســــعودية  العربية
ــطـــة  نتح ــعوديـــة  العربيـــة  المملكـــة  شمـــال  بمنـــاطق  مونتـــايـــث  بنمـــان   المرجعي  النموذج  بواســــــــــــ  تطلعنـــا   ثم   ،  الســــــــــــ

  الجغرافية  المعلومات ونظم بُـعْد  عن الاســـــتشـــــعار  تقنِيَتَي  دور على  للحديث  الطويهر حماد بنت الدكتورة،جميلة
 وتخصـــــــص  ،  الســـــــعودية العربية المملكة في  الطائف  مدينة في  الأراضـــــــي اســـــــتخدامات تغيّر  خريطة  رســـــــم في

 لواحـة   الجغرافي  الحيّز  في  الأدوار  متعـددة  المســـــــــــــــاكن  ملامح  لتنـاول  بحثهـا  الهتلان   محمـد   بنـت  الـدكتورة،جواهر
ــاء ــة  :  الأحســ  مظاهر  عن  للحديث  الســــلطان   ســــلطان   بن  محمد   الدكتور،  بنا يطوّف  وختاما ،  تطبيقية دراســ

ــعودي  الطفـل  لغـة  على  العربيـة  بغير  النـاطقـة  المنزليـة  للعـاملـة  اللغوي  التـأثير   نظر  وجهـة  من  بريـدة  بمـدينـة  الســــــــــــ
   .ميدانية  دراسة  : والديه
  فيهـا والقراء  البـاحثون   يجـد   وأن   معرفي،  وأثر  علميـة  قيمـة  ذات  الأبحـاث  هـذه  تكون   أن   لأرجو  فـإني  وبعـد:     
                                                                                                                                                                                     الموفق.  والله إليه،  ويتطلعون  يلتمسونه ما

 رئيس هيئة التحرير                                                                               
 الشريف  بن عبد الله   يحيى د.  أ.                                                                        
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 البنية الإيقاعية فِ شعر محمد الثبيتي  

 إبراهيم بن محمد أبو طالب. د
 قسم اللغة العربية وآدابها  -أستاذ الأدب والنقد الحديث المشارك 

 جامعة الملك خالد بأبها  -كلية العلوم الإنسانية
 المستخلا: 

تقوم الدراســــــــة على الإحصــــــــاء والوصــــــــف والتحليل للبنية الإيقاعية في شــــــــعر محمد الثبيتي، وقد 
تشـكللت من تمهيد وأربعة مباحث، تناول الأول منها: الموسـيقى الخارجية )الوزن، والقافية(، والثاني: 

ث: وقفَ على الموســــيقى الداخلية من إيقاع التكرار، والجناس، والتوازي، والتشــــكيل البصــــري، والثال
أبرز مظاهر التجديد في شعر الثبيتي من حيث الإيقاع والوزن، والرابع: رصدَ بعض الملاحظات على 
لت الدراســـــةُ إلى عدده من النتائج منها: أنل الشـــــاعر قد جدلد في  ربته من خلال  شـــــعره. وقد توصـــــل

كللتْ نقلةً في   اعرُ  التحولل من الشــعر العمودي إلى التفعيلة التي شــَ عرية، وقد اســتخدم الشــل ربته الشــِّ
طر، والمزج  طر إلى الســـل عددًا من المظاهر والآليات التي من أبرزها: تعدُّد التفعيلات والتحولل من الشـــل
بين بحرين اثنين في القصــــــــــــيدة الواحدة، وكذا تعدّد البحور والأوزان في القصــــــــــــيدة الواحدة، كما أنل 

نثر( على الرغم من إخلاصه للوزن، وذلك باستخدامها في ثلاث قصائد شعره لم يخلُ مِن )قصيدة ال
 فقط في أعماله الكاملة.

 شعر محمد الثبيتي. -التجديد -والقافيةالوزن  -: البنية الإيقاعيةالكلمات المفتاحية
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The rhythmic structure in the poetry of Muhammad Al-Thubaiti 

Dr/ Ibrahim Mohammed Abu-Talib 

Associate Professor of Literature and Modern Criticism 

Department of Arabic Language and Literature 

 College of Humanities -King Khalid University- Saudi Arabia. 

 

 

Abstract: 

The study is based on statistics, description, and analysis of Muhammad Al-Thubaiti's 

Poetry, the study consisted of an introduction and four sections, the first of which dealt with: 

external music (meter and rhyme), the second: internal music from the rhythm of repetition, 

alliteration, parallelism, and visual formation, the third: highlighted the most prominent 

manifestations of renewal in Al-Thubaiti's poetry in terms of rhythm, and the fourth: 

illustrated some feedback on Al-Thubaiti’s poetry. The study has several findings, including 

that the poet has renewed his experience by switching from the column to the structured 

poetry, which constituted a shift in his poetic experience. Moreover, the poet used a number 

of indicators and mechanisms, the most prominent of which are: the multiplicity of meters 

and the shift from the part to the line, and the mixing of two meters in one poem, as well as 

the multiplicity meters and rhythms in the poem, and his poetry was not devoid of (the prose 

poem) despite his commitment to meter, by using it in only three poems in his entire 

publications. 

Keywords: Rhythmic Structure - Meter and Rhyme - Renewal - Muhammad Al-Thubaiti's 

Poetry. 
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 المقدمة:
ــاعرُ محمد الثبيتي ــعر العربي الســــــعودي   (1)يقفُ الشــــ ــعراء الحداثة على خريطة الشــــ ــدارة شــــ في صــــ

ــوً  مميزاً بتجربتـه المتفرّدِة التي تمثِـّل جيلًا خرج على نمط الـمألوف   ــر  ويمثِـّل علامـةً فـارقـةً وصــــــــــــ المعـاصــــــــــــ
ــة   عودية طويلًا ليكون صـــــــاحب مدرســـــ التقليدي بوعي وفهم جديدين لطبيعة الشـــــــعر، انتظرته الســـــــُّ

ــبح لها أ ــعرية أصــــــــــ ــعراء شــــــــــ تباعُها ومريدوها، بل وكان له التأثير الكبير على من جاء بعده من الشــــــــــ
ه  باب، وقد ســعى إلى التجريب المســتمر والتجديد ليحقِّق اختلافه، ويجذّر كينونته الشــعرية بنفَســِ الشــل

يّد البِيد( الشـــــاعر الخالد الذي أعاد للرمال حكايتها وخ يلها، الخاص وصـــــوته المتفرّدِ إنله صـــــوتُ )ســـــَ
ــي،   ــاعرُ أطلالِ الماضــ ــم عن آلام الأملة وآمالها، فهو شــ ــورها، وهو لا ينفصــ وللصــــحراء ثقافتها وحضــ

 ومحقلق حلم الرغبة في كتابة ما لم يُكتب.
 أسئلة الدراسة:

 تنبني هذه الدراسة على سؤال جوهري هو: 
 ما طبيعة الإيقاع الشعري عند محمد الثبيتي؟  -

 ومن هذا السؤال العام تأتي أسئلة فرعية منها: 
 كيف تشكللت البحور والأوزان في شعر الثبيتي؟  -
 وكيف وظلف الشاعر القافية والوقفات في شعره؟  -
 وما أبرز مظاهر التجديد التي استخدمها الشاعر في الوزن والقافية وشعر التفعيلة؟  -
 وهل ثمة ملاحظات أو مآخذ على البنية الإيقاعية في شعر الثبيتي؟ -
 

 

 

ــعد،    (1) ــعراء الحداثة فِ الثمانينيات الميلادية، من مواليد ةر  ب  ســ ــاعر شــــهير من أبرز شــ جنوب محمد بن عواض بن منيع الله الثبيتي: شــ
: عاشـــقة الزمن الوردي، تجيت حلما هي  أعماله الشـــعرية .م2011وتوفِ عام  ،1952مدينة الطائف غرب المملكة العربية الســـعودية عام 

  )ان ر موةع الشـاعر: راب:: .م2009،  النادي الأدبي فِ حائل فِ مجلد واحد  هاأصـدر   بوابة الريح، التضـاريس، موةف الرمال.تجيت وهما، 
me-https://althbaiti.com/about/) 

https://althbaiti.com/about-me/
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 أهداف الدراسة:
ــيقى الداخلية في  ــيقى الخارجية )الوزن والقافية( والموسـ ــكلل البنية الإيقاعية في الموسـ بيان كيفية تَشـ

القصـــــــيدة العربية شـــــــعر محمد الثبيتي. وإيضـــــــال أبرز مظاهر التجديد في شـــــــعر أحد رواد الحداثة في 
 السعودية المعاصرة. وكشف طبيعة التجديد في بنية القصيدة الحديثة والخروج على النمط الخليلي.

 الدراسات السابقة:
تعدلدت الدراســــــات التي تناولت شــــــعر الثبيتي تعددًا واضــــــحًا وعلى كل المســــــتويات، وقد حظي 
شـعره باهتمامه كبيره من الباحثين والأكاديميين السـعوديين والعرب، وثمة كتب ودراسـات جامعية كثيرة 

، ولكن ما يعنينا منها هو الدراســـــــات التي تناولت الجانب الإيقاعي في شـــــــعره، وهي (2) وعربيامحليا 
 بحسب اطلاعنا لم تخرج عملا يأتي، ونرتبها من الأحدث إلى الأقدم:

(. وقد تناول فيه 2017بحث بعنوان )موسيقى الشعر عند محمد الثبيتي وعبد الله الزيد( لـــــــ)سعد،  .1
ــارة لأكثر  ــة "إشـــ ــاعرين.. وفي الدراســـ ــم بها ديوان الشـــ ــية التي اتســـ الباحثُ "أهم الظواهر العروضـــ
البحور والتفعيلات وقوعـًا في دواوين الشـــــــــــــــاعرين، وتحليـل هـذا الأمر من باب الـذوق الـذي يميِّز  

بين ناقـــد   الشـــــــــــــــــاعر وكـــذلـــك من باب التوافق بين الغرض والوزن، وهو توافق نســــــــــــــ  يختلف
 (. والسمات العروضية في شعر عبد الله الزيد ومحمد الثبيتي.98، 2017وآخر")سعد، 

ــعر الثبيتي وإعطـائـه حقـِّه من التحليـل  وممـا يلاح  على هـذه الـدراســــــــــــــة هو عـدم التعمُّق في شــــــــــــ
، فيأتي بشـــــــواهد من شـــــــعره لما يوافق شـــــــعر الزيد  والتعليل، وجعلت الدراســـــــة شـــــــعر الثبيتي ونوياًّ

يفعـل كقولـه: "فـالثبيتي هنـا يورد داخـل النص التفعيلي مقطوعـة كـاملـة وأحيـانًا بيتًـا واحـدًا مثلمـا  
(. ولســــــــنا هنا نميِّز أو نفاضــــــــل بين 113،  2017الزيد وللزيد مذهب آخر في التنويع...")ســــــــعد،  

وللباحث أن يقدِّم من  ،الشـــــــــــاعرين، فلكلهّ منهما قَدره ومكانته في الأدب الســـــــــــعودي الحديث
يشــاء ويختار، ولكنلا نقصــد أنل شــعر الثبيتي لم يأخذ حقله من التفصــيل والبيان والتركيز على بنيته  

 الإيقاعية، وهذا ما تحاول دراستنا النهوض به.
 

، الخصــــائا  (9  -6)ص  (2014شــــعرية الإيقاع  ث فِ ةصــــيدة محمد الثبيتي، راشــــد القثامي)رصــــدها عدد من الباحثن، ان ر مثلا:   ( 2)
 (، وغيرهما.9-7()ص2017الأسلوبية فِ شعر محمد عواض الثبيتي، فوزية البطي)



 د. إبراهيم بن محمد أبو طالب                                   البنية الإيقاعية فِ شعر محمد الثبيتي 

 

                           م0232 -( 2العدد )-( 10المجلد )           29       مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية
 

 الهملامي، رابط:)(.  مقال بعنوان )المغامرة الإيقاعية وتنوعّ الأشــــــــكال الشــــــــعرية في شــــــــعر الثبيتي .2

https://www.alriyadh.com/1036049 وقـــد تنـــاول البـــاحـــث في مقـــالـــه الوقفـــات أو العنـــاوين .)
ــيدة التفعيلة وحرية التشـــــــكُّل الشـــــــعري،  ــيدة العمودية وفتنة الشـــــــكل القدع، وقصـــــ الآتية: القصـــــ

ولكنلها  ،وتداخل الأشـــكال الشـــعرية في قصـــيدة الثبيتي. وفي المقال لمحات مهملة في  ربة الشـــاعر
 ليست كافية.

كتــاب بعنوان )الثبيتي يتلو أســــــــــــــــارير البلاد، الإيقــاع ومقــاربات المعنى في "ترتيلــة البــدء"، قراءة  .3
صــت في تناول الإيقاع في شــعر 2014الأمير، )(.  أســلوبية (. وتعدُّ من أوائل الدراســات التي تخصــل
صــــــــها في قصــــــــيدة واحدة، كما يقول في مقدمته "ونظراً -بحســــــــب اطلاعنا-الثبيتي   ، وقد خصــــــــل

لتعذُّر دراسـة الإيقاع في شـعر الثبيتي كلِّه، فقد اخترتُ قصـيدة )ترتيلة البدء( أنموذجًا...")الأمير،  
(. وفيها يتضح الفرق بين هدف دراستنا وهدف هذه الدراسة في تركيزها على قصيدة 15،  2014

واحدة ضـمن ديوان التضـاريس، ودراسـتها إيقاعيًّا وأسـلوبيًّا والاشـتغال على مقاربة المعنى والدلالة 
 وفقا للمنهج الأسلوبي.

(. بعد الانتهاء  2014القثامي، )(.  كتاب بعنوان )شــــــعرية الإيقاع، بحث في قصــــــيدة محمد الثبيتي .4
من قراءة شــــــــــعر الثبيتي واســــــــــتقراء الأوزان والقوافي وإحصــــــــــائها اطلعتُ على هذا الكتاب، وهو 
دراســة رصــينة تناولت شــعرية الإيقاع من خلال ســؤال رئيس هو: ما المكونات الإيقاعية التي من 

عرية؟" وكانت أهداف الدراســـــة متركِّزة في: محاولة فهم ا لمصـــــطلحات النقدية خلالها أنُتِجت الشـــــِّ
ا الحديثة مثل الشــعرية، والهدف الثاني: فهم العلاقة بين الشــكل العام للتجربة الشــعرية  وخصــوصــً

يح التلازم والقصــيدة والإيقاع، والثالث: دراســة الأبنية العروضــية في قصــائد الثبيتي، والرابع: توضــ
بين الصــــــــوت والإيقاع. وقد جاءت الدراســــــــة في أربعة فصــــــــول هي، الأول: وفيه يعا  الباحث 
مصــــــطلح الشــــــعرية، ثم مصــــــطلح الإيقاع، ثم ماهية شــــــعرية الإيقاع. وفي الفصــــــل الثاني: الإيقاع 

-6، 2014القثامي،  )والصــــــــــوت. والشــــــــــكل، وفي الثالث: الإيقاع والعروض، وفي الرابع الإيقاع 
11.) 

https://www.alriyadh.com/1036049
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ــابقة في أهدافها ومباحثها من ناحية، ويلتقي  ــة الســــــــ ومن هنا فإن بحثنا هذا يختلف عن الدراســــــــ
معها في الفصــل الثالث المرتبط بالعروض من ناحية أخرى، ولهذا فإن دراســتنا لن تخوض في النماذج  
، والأمثلة الكثيرة وربطها بالشــــــــــــــعرية ودراســــــــــــــة جمالياتها كما قامت به الدراســــــــــــــة وأجادت في ذلك 

وســنكتفي برصــد الوزن وبيان تكراره في القصــائد وفق إحصــاءات داللة ومركّزة، ثم فيما يتعلق بالقافية  
سـنبيّن فيها ما لم يرد في الدراسـة المذكورة من بيان لأنواعها ومسـمياتها وحصـر لحروفها وغير ذلك مما  

ــافة إلى بعض المراجعات التي قد ختلف م ــة القثامي، إضـ ــنبينها  لم نجده في دراسـ عه فيها أو نتفق، وسـ
ــيقى الداخلية والتركيز على أبرز  ــتنا في بيان الموســـــ ــتختلفُ دراســـــ في مواطنها ما لزم الأمر، كذلك ســـــ
نماذجها من شـعر الثبيتي، وكذا بيان مظاهر التجديد في شـعره وبعض المآخذ أو الهنات البسـيطة التي 

ــعره من حيث الوزن   -من وجهة نظرنا-رأيناها  ــعرية في بعض شــــــــــــ أو القافية أو الضــــــــــــــرورات الشــــــــــــ
 الأخرى، وهي مما لم يقف لديه الباحث.

 منهج الدراسة وإجراءاتا: 
تنهض دراســتنا بوصــفها دراســة وصــفية تحليلية إحصــائية للتركيز على الأعمال الكاملة من شــعر 

ــيقى الخارجية والداخلية، وما يرتبط به من 2009)الثبيتي،   ــيته الإيقاعية في الموســــــ ــوصــــــ (، وبيان خصــــــ
 ديد، وتأتي في إطار التكامل البحثي والعلمي، واسـتجابة لتوصـيةه وردت في دراسـة أكاديمية تقول: 
ــيقي لشــــــــــــــعر محمـد  ــعر الثبيتي يحتـاج لـدراســــــــــــــة متفردة تتنـاول الإيقـاع الموســــــــــــ "يرى البـاحـث أنل شــــــــــــ

(. وقد جاءت الدراســــــــــة في مقدمة وتمهيد وأربعة مباحث، ثم خاتمة  216،  2014")الشــــــــــمري،  الثبيتي
 وفيما يأتي بيان ذلك.عَرضَت أبرز النتائج. 

  البنية الإيقاعية:
يقَعَة: كلاهما المطرَقَة، والإيقاعُ   -كما في لســــــــــــــان العرب -الإيقاع في اللغة 

َ
مأخوذ من "الميقَع والم

مـادة "وقع"(.    -6، ج1997مـأخوذ من إيقـاع اللحن والغنـاء، وهو أن يوقِّعهـا ويبيِّنهـا" )ابن منظور،  
وقد ربُط قديماً بين الإيقاع والوزن، قال الســــــــجلماني في تعريف الشــــــــعر: "هو الكلام المخيلل المؤللف  

(. وقد شــــــــــرل قوله 281، 1980من أقوال موزونة ومتســــــــــاوية وعند العرب مقفاة")الســــــــــجلماســــــــــي، 
)موزونـة( بأن يكون لهـا عـددي إيقـاعي، ومعنى قولـه متســـــــــــــــاويـة هو أن يكون كـل قول منهـا مؤلفـًا من 
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أقوال إيقاعية عدد زمان الواحد مســــــــــــاوه لعدد زمان الآخر. ولا يكاد الدرسُ العربي القدع كله يخرج 
 (.6، 2004عن هذا المفهوم الذي يطابق الإيقاع بالوزن. )وقاد، 

ــلًا من اليونانية بمعنى الجريان  وأما الإيقاع من وجهة نظر حديثة فهو مصـــطلح إنجليزي انشـــقل أصـ
ــدد تحرير وتتبّع المفهوم وتطوّره في هذا المقام، ولعلل ما يعنينا  9، 2004والتدفق. )وقاد،   ــنا بصــ (، ولســ

هو أنل الإيقاع مقترن بالوزن كما هو مقترن بالموسيقى، ويعدُّه النقاد "من ألزمِ خصائص الشعر وأهم 
قى، أو مقوماته، فعنصـر الموسـيقى ركيزة من ركائز العمل الفني في الشـعر، فإذا خلا الشـعرُ من الموسـي

 (.50، 1989ضعفت فيها إيقاعاته، خفل تأثيره، واقترب من مرتبة النثر")آلوجي، 
ونأخذ بمفهوم البنية الإيقاعية هنا لارتباط الوزن بالإيقاع، ولا يفهم أحدهما دون الآخر كما يرى 

( والوزن جزءي من الإيقاع لأنله نوع منه، وهو مصـطلح أرحب وأوسـع من مصـطلح 57،  1978)عياد،  
العروض أو الوزن الذي يقتصــــــــــر على الموســــــــــيقى الخارجية في حين أننا نقصــــــــــد به كذلك دراســــــــــة 

تقوم  -كما لدى غيره من شـــــــعراء التجديد-الموســـــــيقى الداخلية ،يقاعها، فالقصـــــــيدة لدى الثبيتي  
 لكيف )الإيقاع( معًا.على الكم )الوزن( وا

 الموسيق  الخارجية. المبحث الأول:
 أولا: الوزن. 

يعدُّ الوزن من "أعظم أركان الشـــــعر وأولاها به خصـــــوصـــــية، وهو مشـــــتمل على القافية، وجالب 
(، كما أنه "أخصّ ميزات الشـــــــعر وأبينها، ويقوم على ترديد التفاعيل 1/120، ج1988لها")القيرواني،  

ــيقية للقصـــــــيدة   ــأ الوحدة الموســـــ المؤلفة من الأســـــــباب والأو د والفواصـــــــل، وعن ترديد التفاعيل تنشـــــ
ــايب،  ــاعر محمد الثبيتي، وما الأوزان التي 65،  2003كلها")الشــــ ــد كيف تعامل معه الشــــ ــنرصــــ (. وســــ

 .(1استخدمها واستحسنَها في شعره؟ وفقًا لهذا الجدول رقم )
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 1جدول                            
 التي استخدمها الشاعر محمد الثبيتي  الاوزان                            
 المرتبة  النسبة المئوية  التكرار التراكمي  القصيدة  البحر  م

 عمودية  تفعيلة 

 الأولى %32 24 4 20 المتقارب  1

 الثانية  %24 18 1 17 المتدارك 2

 الثالثة  % 18.66 14 5 9 الكامل 3

 الرابعة  % 9.34 7 4 3 الرمل 4

 الخامسة  % 6.67 5 4 1 البسيط 5

 السادسة  %4 3 2 1 الطويل 6

 السابعة  % 2.67 2 1 1 الوافر 7

 الثامنة  % 1.33 1 - 1 الهزج 8

 الثامنة  % 1.33 1 - 1 الرجز 9

  % 100 75 21 54 الإجمالي 

ابق والاســــتقراء يتضــــح أنل الشــــاعر محمد الثبيتي قد  اســــتخدم من الأوزان  من خلال الجدول الســــل
( بحور مرتبــةً على النحو الظــاهر في الجــدول ووفق الترتيــب الآتي: )المتقــارب، المتــدارك، الكــامــل، 9)

ــيط، الطويـل، الوافر، الهزج، الرجز(، وأنـه ابتعـد عن البحور الآتيـة: )الخفيف، والمـديـد،   الرمـل، البســــــــــــ
 ا في شـــــعره، هووالمضـــــارع، والمقتضـــــب، والمجتث، والمنســـــرل، والســـــريع(. وأن أكثر البحور اســـــتخدامً 

القصائد ف  أي قرابة ثلث شعره.  %32( مرة، وبنسبة  24وجاء في المرتبة الأولى بتكرار بلغ )  (المتقارب )
  الأعراب]:  هي عشــــرة قصــــيدة  في أربع وردت  وحدها  قارب(المت)التي اســــتخدم فيها الشــــاعر تفعيلة 

،  ( 81)البابلي  ،  (75)الصــــــــــدى ،  (43)امرأة ، يا  (41)وضــــــــــال ،  (37)قرين ،  (35)  ، تعارف(33)ص
وقناديل ، مســـــــــاء وعشـــــــــق (163)للرؤيا ، أغنية  (147)وهما  ، تهجيت حلما تهجيت (125)الأســـــــــئلة  

 .([315)فاتحة (، 275)ويقولون يقولون.. ، (199)الوعد ، فارس (167)
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خمس قصــــائد: )تحية   التفعيلات هيمن  مع غيرها  قارب تفعيلة المت  فيها والقصــــائد التي اســــتخدم
العشـــــــق ، إيقاعات على زمن (211)تقاســـــــيم ،  (11)الجناس  ، موقف الرمال موقف (9)البيد  لســـــــيد 

ــائد ((319)أولى  ، قراءة  (227) ــبة في مجموع قصــــــــــ . وبذلك تمثل تفعيلة المتقارب )فعولن( أعلى نســــــــــ
والعدد هنا بحســــب العناوين الرئيســــة  –  (3)  قصــــيدة(  72الأعمال الشــــعرية الكاملة التي بلغ عددها )

قصـــــائد بلا وزن محدلد. وتفعيلة المتقارب لر بتها وتكرارها تتلاءم والاســـــترســـــال    3ومنها  -للقصـــــائد
الذي لا حدل له، ولأنه من الأوزان القريبة إلى النثر.. بل يصــــــــــــــحُّ فيه القول إنه نثر موزون يقوم على 

(. وهذا من التجديد الذي اســــــتخدمه الشــــــاعر كما ســــــنعرض له 188،  1978وتيرة واحدة )الحنفي، 
 لاحقًا.

ــل  ــة في مجمـ ــاليـ ــة الأولى "بنســـــــــــــــــب عـ ــامي في المرتبـ ــه القثـ ــد جعلـ ــدارك(، وقـ ــة: )المتـ ــانيـ ــة الثـ المرتبـ
ابق اتضـــــــــــح أنه في المرتبة الثانية  129، 2014دواوينه")القثامي،   (، وهو غير دقيق فبالاســـــــــــتقراء الســـــــــــل

ــبة  18والأولى كانت للمتقارب. وأما المتدارك أو )المحدث أو الخبب ...الخ( فقد تكرلر ) ( مرة، وبنســــــ
: هي القصـــــائد التي اســـــتخدم فيها الشـــــاعر تفعيلة المتدارك وحدها ثلاث عشـــــرة قصـــــيدةو(،  24%)

ــال  ،  (37)قرين  ،  (35)تعارف  ، (33)صالأعراب  البابلي ،  (75)الصـــــــدى  ،  (43)امرأة ، يا  (41)وضـــــ
 وعشـــــــــــقي  ، مســـــــــــاءي (163)للرؤيا ، أغنية (147)وهما  ، تهجيت حلما تهجيت (125)الأســـــــــــئلة ،  (81)

تفعيلة المتدارك  فيها  القصــائد التي اســتخدم أما . و (315)فاتحة ،  (199)الوعد  ، فارس (167)وقناديل 
تقاسـيم ،  (11)الجناس  ، موقف الرمال موقف (9)البيد  خمس قصـائد هي: تحية لسـيد  ففي مع غيرها 

 (.319)أولى ، قراءة (227)العشق  ، إيقاعات على زمن (211)
وهذا الوزن هو صـنو المتقارب وفي دائرته )المتفق(، والتبادل بينهما يأتي بتقدع السـبب على الوتد 
والعكس، وقد لاحظناه في معظم قصـــائد الشـــاعر، ويعتمد التفريق بينهما أحيانا على مطلع الســـطر  

 

ــلة عل  النحو الآ : ) ( 3) ــة، و)15مفصــ ــيدة عمودية خالصــ ــيدة  44( ةصــ ــة من  ر واحد، و)( ةصــ ــائد تفعيلة أو 10تفعيلة خالصــ ( ةصــ
ــائد بلا وزن. جاءت فِ )3عمودية أو يمزج بينهما وبن أكثر من  ر وإيقاع، و) ــرة 331( ةصـ ــمة إ  عشـ ــ:، مقسـ ــفحة من القطع الوسـ ( صـ

ــاريس، هوازن فاتحة القلب، ةيات لامرأة تضــــيء، ديوان تجيت حلما تجيت وهما،   ــة هي: ديوان موةف الرمال، ديوان التضــ عنوانات رئيســ
 بقايا أغنيات، ديوان عاشقة الزمن الوردي، أنغام من الصحراء، بوابة الريح، ةراءات لأحزان شجرة.
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بدأ بالوتد  ( فهو )فاعلن( وإن  0الشـــــــــــعري الذي يحدِّد نوع البحر، فإن بدأ بالســـــــــــبب الحفيف )فا ،
 ( فهو )فعولن(.0)فعو ،،

ونلاح  التناوب بينهما في كثير من مقاطع القصـــــائد المذكورة آنفًا، وهذان الوزنان هما من أكثر 
الأوزان اسـتخدامًا في شـعر الثبيتي كما أاما من أكثر الأوزان تداولًا في الشـعر الحر، والشـاعر بهذا لم 

ــعوبـة قراءة بعض قصـــــــــــــــائـد نازك الملائكـة )لعنـة  ا ذكره النويهي من صــــــــــــ الزمن( و)الكوليرا( يخرج عمـل
عروضــيا أو تقطيعهما وهذا ما دفعه إلى تقرير مفاده أن الشــعر الحر يســتند عمومًا إلى النبر أكثر من 

(. ونحن لا نقول بالنبر الـذي أراده النويهي وفهمـه، ولكن نـذهـب إلى مـا 322  -318الكم )النويهي،  
الخبـب )المتـدارك( وإن كـان النبر يلوّن ذهـب إليـه عيلـاد بأنل ترتيـب المقـاطع هو أســـــــــــــــاس الإيقـاع في  

الإيقاع في هذا البحر ويخرجه من أســــر النظام الكمي الدقيق... ولكنه يفســــح المجال للشــــاعر لتنويع  
(. ومن هنـا نفهم كثرة اعتمـاد الثبيتي على هـذا البحر في قصـــــــــــــــائـده بعـد 48، 1978عيـاد، )الإيقـاع. 

المتقـارب  لأنه يعتمـد الإيقـاع، وبالتـالي )الكيف( أكثر من اعتمـاده على )الكم( الذي يظهر في وزنه  
العروضـــي، ولهذا فجميع اســـتخداماته لتفعيلة المتدارك  كانت في شـــعر التفعيلة، ولم يظهر منه ســـوى 

( وقد جاءت مختلفةَ البناءِ عَروضـــيًّا، وذلك 199عمودية هي قصـــيدة "فارس الوعد" )  قصـــيدة واحدة
لم يكن كاذبًا حين جاءْ، يمتطي يرقات وعلى وزن وبت كقوله: )بعروض وضـــــــــــرب كلاهما )مذيلل(،  

= فاعلن فاعلن فاعلان( وقد اعتمد الوزن ذاته رغم التصــــريع والقافية في الشــــطرين، ولو كان  الدماءْ 
 يسير على نمط غير  ديدي كان سيعتمد عللة التذييل في تفعيلة الضرب فقط دون تفعيلة العَروض.

ــبة )14وقد تكرر )  المرتبة الثالثة بحر )الكامل(، ــائده. وهو %18.66( مرة، بنســـــ ( من مجموع قصـــــ
ــاعر بين التـام منـه والمجزوء، ونلاح  أنـه   من البحور الغنـائيـة ذات التفعيلـة الواحـدة، وقـد نوعّ الشـــــــــــــ

 -(45الأوقات)  -(11اســــتخدمه في )تســــع( من قصــــائد التفعيلة هي:]موقف الرمال موقف الجناس)
ــأ)  -(47الــطــير) رَس)  -(49الــظــمـــــ ة)  -(77الــفــَ ــل ــة   -(257الــوهــم)  -(113قــلـــــــب)  -(93الأجــنـــــ الــرقــيـــــ
الرحيل إلى  -(221([، وخمس من القصــــــائد العمودية هي: ]صــــــوت من الصــــــف الأخير)303المكيلة)

الثاني: الشــوق النغم   -(249اختناق) -(239من وحي العاشــر من رمضــان)  -(225شــواطا الأحلام)
[(، وهذا البحر قد احتلل مكان الصـدارة في الشـعر العربي المعاصـر )شـعر التفعيلة(  فهو 289المهزوم)
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(، وهو بحر يصــــــــلح 197، 1977من البحور الصــــــــافية، وقد أنزل بحر الطويل من عليائه )خلوصــــــــي،  
للأغراض الشـــــــعرية المختلفة، "ولكلِّ الأنواع، ولذلك كثر في الشـــــــعر القدع والحديث على الســـــــواء، 
وهو أقرب إلى الشــــــدة منه إلى الرقة، ويمتاز ضرس واضــــــح يتوللد من كثرة حركاته المتلاحقة التي تكاد 

 (.67، 2018ب، تنحو به نحو الر بة لولا كثرة ما يدخلها من إضمار")أبو طال
ــبـة )7حيـث تكرر )  المرتبـة الرابعـة بحر )الرمـل(، (، وقـد جـاء )الرمـل( في %9.34( مرات، وبنســــــــــــ

(، و)ليلة الحلم 173)قدع( (، و)فواصل من لحن بدويّ  59)البدء(  ثلاث قصائد تفعيلة هي: )ترتيلة  
(، و)نشــــــاز في نغمة  273(. وقصــــــيدتين عموديتين هما: )وجه من دخان( )185وتفاصــــــيل العنقاء( )

ببيتين من الرمل التام في (. كما اســــــتخدمه الشــــــاعر مع غيره من الأوزان  حيث اختتم  283)الحب( 
(. وفي هذا دليل 102(، ومن مجزوء الرمل في قصـــــــيدة )تغريبة القوافل والمطر( )116قصـــــــيدة )قراءة( )

ــتخدام الرمل وتفعيلته الواحدة )فاعلاتن(   ــليمة منها والمخبونة والمكفوفة-على حرية اســــــــــ في  -الســــــــــ
 الشعر الحر الذي يعتمد الدفقة الشعورية والانطلاق في موضوعات التأمل أو الوجدان.

( ونلاح  أن القصــائد %6.67( مرات، وبنســبة )5حيث تكرر )  المرتبة الخامســة بحر )البســيط(،
أغان قديمة لمســــافر   -(203)بدوي  ( قصــــائد هي: صــــفحة من أوراق 4العمودية في البســــيط بلغت )

(. واستخدم الوزن مرة واحدة في شعر التفعيلة  299بوابة الريح)  -(281عشقتُ عينيكِ)  -(265عربي)
( مع تغييرات على التفعيلات بزيادة أو نقصـــان ليكســـر 293)ســـلمى في قصـــيدة النغم الثالث: ديار  

 نمطيته أو ليجعله ضمن وزن آخر من قصائد التفعيلة.
(، منها قصـــيد ن عموديتان  %4وردَ في )ثلاث( قصـــائد بنســـبة )  المرتبة الســـادســـة بحر )الطويل(،

(، وقصيدة تفعيلة استخدم فيها الشاعر الوزن )فعولن 231)الجليل( (، و)الخطب 109)(  هما: )قلادة
مفـاعيلن(، ولكنـه خرج عن نمطـه الخليلي المعروف بزيادات وتغييرات محـدلدة، ومزجهـا مع تفعيلـة بحر 

ــيدة )قراءة ــعر العربي أبهةً وجلالا، 115)(.  الرمل، كما في قصــــــــــ (. وبحر الطويل من أعظم بحور الشــــــــــ
يعمد أصــحاب الرصــانة، وفيهما يفتضــح أهل الركاكة والهجُنة. وهما في  -الطويل والبســيط  -وإليهما

ــي عند   ــداســـــــ يعد في منزلته تلك  (، ولكنه لم443،  1989الطيب،)الإغريق.  الأوزان العربية بمنزلة الســـــــ
عرية الرزينة كالروء  لدى شـــــعراء التفعيلة لكونه من تفعيلتين مركبتين، وإن كان يصـــــلح للأغراض الشـــــِّ
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ــتخــدمــه الثبيتي بالفعــل في تلــك الأغراض كمــا في روء الملــك  أو الفخر أو الوطن وغيرهــا، فقــد اســــــــــــ
(  25فيصــل في قصــيدة )الخطب الجليل( وهي أطول قصــائده العمودية على الإطلاق، حيث بلغت )

 بيتًا، واستخدمه في الفخر والتأمل كما في قصيدة )قلادة(.
ــابعة بحر )الوافر( ــبة )  ،المرتبة الســـــ ــيدتين: الأولى عمودية، هي )لا لوم %2.67بنســـــ علينا( ( بقصـــــ

(، والوافر من البحور التي 253(، والأخرى تفعيلــة، هي )هوامح حــذرة على أوراق الخليــل( )161)
 ولكنه قليل الاستخدام في شعر الثبيتي. ،تصلح لعدد من الأغراض

(  وبقصــــــــيدة واحدة لكلهّ منهما، وقد %1.33بنســــــــبة )  )الهزج(، وبحر )الرجز(،المرتبة الثامنة بحر 
ــيـدة )قلادة ( التي جمع فيهـا الشـــــــــــــــاعر ثلاثـة أوزان هي: )الطويـل، 110)( جـاء الهزج ضــــــــــــــمن قصــــــــــــ

(، ولم 287)الصــــــحراء( والمتقارب، والهزج(. كما اســــــتخدم الرجز في قصــــــيدة )النغم الأول: الحب في 
ترد بنمطها الخليلي، بل جاءت على وزن )مســـــــتفعلن فعولْ( وكأاا مغيّرة الصـــــــيغة في إيقاع التفعيلة 
النمطي وهو  ديد يحســـــــب للشـــــــاعر كما جاء في أنشـــــــودة المطر للســـــــياب. ولعلل الســـــــبب في قللة 

جوه من دائرة اســــــــــــتخدام الرجز هو ما درج عليه الوعي الإيقاعي العربي، وأنكره بعض القدماء وأخر 
، 1977زن خاص بالرجلاز، بل جعله أبو العلاء "من ســـــــــــفاســـــــــــف القريض")المعري،  الشـــــــــــعر، وأنه و 

ــعر.  (. كمـا أنـه من البحور التي أنكر بعض المحـدثين كثرة زحـافـاتـه في  374 الملائكـة، )د.ت(،  )الشــــــــــــ
111.) 

سـوى في قصـيدة واحدة وفي مجملها -وأيا يكون الرأي في الرجز فإن اسـتبعاد شـاعرنا له في شـعره 
ــيقي العربي وميله   -خروج على نمطه الثابت ــتخدامه للبحور الثابتة في الوجدان الموســــــ دليلي على اســــــ

 إلى الأوزان الصافية التي نظم عليها شعراء الحداثة.
ــعر التفعيلة مع تحوّل  ربة    -بشـــكل عام-ويلاح  على الوزن   ــعر العمودي إلى شـ تحوّله من الشـ

ب الشــاعر، وتعدُّد مراحلها، حيث تكثر القصــائد العمودية في أوّل دواوينه )عاشــقة الزمن الوردي(  
( من مجموع قصـائد الديوان الأول، وخمس قصـائد %65( قصـيدة، أي بنسـبة )23( قصـيدة من )15)

( من مجموع شــــــــــــــعر %6.7عمودية فقط توزلعت على بقية دواوينه الأربعة الأخرى بما يمثل نســــــــــــــبة )
 الثبيتي.
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ــعر التفعيلة  ــاعر إلى شـ ــبة دليل آخر على ميل الشـ ــح إلى التفعيلة، وبهذه النسـ وهذا التحولل الواضـ
بالكلية، وانتقاله من مرحلة المعارضــــــــــــــات، أو المرحلة النزارية التي أنجز فيها ديوانه الأول إلى ما أ اه 

ــامي،  )دواوينــه.  البــاحثون بمرحلــة الحــداثــة ومرحلــة امتــداد الحــداثــة التي أنجز فيهــا بقيــة   ، 2015الحســـــــــــــ
164 .) 

 ثانيًا: القافية.
القافية هي رديف الوزن وشــــــريكه في الإيقاع، وقد اعتنى العروضــــــيون بها وبتصــــــنيفها ودراســــــتها،  
ــائص منها "عذوبة  ــعوا لها شـــــــــــروطاً وحدّدوا لها خصـــــــــ كما اعتنى بها النقاد عند التحليل، وقد وضـــــــــ

(. وأن تكون "كالموعود ]به[ المنتظر، يتشــــــولفها 27الحرف، وســــــلاســــــة المخرج" )ابن جعفر، د.ت،  
(.  11، 1991المعنى بحقِّه، واللف  بقسـطِهِ، وإلا كانت قلقةً في مقرّهِا، مجتلبةً لمسـتغنه عنها")المرزوقي،  
 (.199، 1994و"هي من آخر البيت إلى أول ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل الساكن")التبريزي، 

وقد اهتمل الشــــــــعراء الحداثيون بالقافية، ولم يهملوها في شــــــــعرهم  لأاا تنشــــــــر الإيقاع في جســــــــم 
ه في الأبيات المغلقة، وعندئذ تتحرلر القافية من مكااا المعتاد في ااية   القصــيدة ككلهّ بدلًا من حبســِ

 (.60، 1988حجازي، )بيت. كل 
فالقافية لدى شـــــعراء التفعيلة عنصـــــر مهم في إبراز الإيقاع الشـــــعري، والتخلِّي عنها يضـــــعفُ من 
موســيقى الشــعر، لهذا نراهم التزموا بها، أو عولضــوها بما يقوم مقامها، وذلك أنه "عندما يزول صــدى  

ــائ ر نظــام  القــافيــة من الآذان يصــــــــــــــير النجــال أو الإخفــاق في اختيــار الألفــا  وبنــاء العبــارات وســـــــــــــ
القصــــــيدة، أبرز للعيان. وزوال القافية يضــــــع الشــــــاعر مباشــــــرة وجهًا لوجه أمام مقاييس النثر، وزوال 

العورات. القافية يســـــلب الألفا  كثيراً من موســـــيقاها الناعمة، ويكشـــــف في القصـــــيدة عن كثير من  
د أنه قد ( ومن هنا نفهم حضــــــــورها الكثيف لدى الثبيتي. وباســــــــتقراء شــــــــعره نج22، 1966خوري،  )

 اهتمل بالقافية في شعره العمودي والحر معًا، واستخدم من أنواعها ما يوضحه الجدول الآتي: 
  2لجدول ا

 أنواع القافية وعدد تكرارها. 
 متكاوسة  متراكبة  متداركة  متواترة مترادفة 

23 20 18 2 0 
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اســــــــــتخدمها الثبيتي في شــــــــــعره كان  وبحســــــــــب الجدول الســــــــــابق فإن التكرار الأعلى للقوافي التي 
للمترادفة، وهي قائمة على تســــــــــــكين الروي والردف قبله أو على الروي المقيلد فقط.، يليها المتواترة،  
ثم المتداركة، وأما المتراكبة ذات الحركات الثلاث بين الســـــاكنين في القافية، فلم يســـــتخدمها الشـــــاعر 

اكنيها أربع حركات، فقد اختفت تمامًا من شــــــعره، ســــــوى مرتين. أما المتكاوســــــة التي يكون بين ســــــ
 وهي قليلة على العموم في الشعر العربي القدع فضلًا عن الشعر المعاصر.

مت إلى تســــــــــع كما يقول )التبريزي،   ، 1994وأملا أنواعها من حيث الإطلاق والتقييد، فقد قُســــــــــِّ
  (3(، وكما وضحناها في الجدول )146

  3جدول 
 أنواع القافية من حيث الإطلاق والتقييد والتكرار في ديوان الثبيتي.

 القافية المطلقة  القافية المقيدة 
مقيد  مقيد بردف مقيد مجرد 

 بتأسيس 
مطلق بردف   مطلق بردف  مطلق بخروج  مطلق مجرد 

 وخروج 
مطلق  
 مؤسس 

مطلق  
بتأسيس 
 وخروج 

6 24 0 16 0 22 1 1 0 

 النسبة المئوية 
8.5% 34.4 % - 22.9 % - 31.4 % 1.4% 1.4% - 

(، والمطلقة %42.9من الجدول الســابق يتضــح أنل الثبيتي قد وظلف القافية بنوعيها المقيدة بنســبة )
ــبة ) ــعراء غالبًا من قوافه %57.1بنسـ ــتخدمه الشـ ــناها بما يسـ ــبة متوازنة نوعًا ما إذا ما قسـ (، وهي نسـ

خـب في مطلقـة، وفيـه دليـل على نوع من التجـديـد الـذي يميـل إلى   التســــــــــــــكين والهـدوء وعـدم الصــــــــــــــل
اســـتخدام القوافي، كما نلاح  أن الشـــاعر قد اســـتخدم من أنواع القوافي التســـع ســـت قوافه فقط، 
فلم نجد في شــــعره )المقيدة المؤســــســــة(، ولا )المطلقة بخروج( ولا )المطلقة بتأســــيس وخروج(. واكتفى 

 بستة أنواع فيما يأتي بيااا:
(، وجميعها في قصـائد التفعيلة، وهي %8.5فمن المقيد اسـتخدم المقيد المجرلد سـت مرات، بنسـبة )

ــيتي بلّلَـكْ")  ،كلمـاقولـه: " (، "فرتِـّلْ علينـا هزيعًـا من الليـل 41(، "وتبـثي بأطرافهـا عنبركْ")37بـلل ناصــــــــــــ
(، "وأنـــتِ 277المطرَْ")(، "هنـــا أتلقلى حـــديـــثَ  263(، "وتنهـــارُ أبنيـــة مِن ورَقْ")106والوطن المنتظرَْ")
 (.315محمّلة بالقَدَرْ")
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( في عدد من القصـائد ومنها %34.4( مرة بنسـبة )24وأما المقيد بردِف فقد اسـتخدمها الشـاعر )
(، "خمراً بريئًا وســــــــــــحراً 9قصــــــــــــائد التفعيلة والقصــــــــــــائد العمودية، وذلك مثل قوله: "خلة لا تموْتْ")

(، "فإذا الهوى حجري على بابِ 31(، "وسقتني رحيق الغمَامْ" )14(، و"أصادق النخيْلْ" )12حلالْ")
( وغيرها، فقد اســـــــتخدمها بكثرة في 69(، "يكبِّل في قامة الريح امرأةً وكتابًا وقبراً قدعْ")45النســـــــاءْ")

-77 -73قوافيه، كما نولع في حروف الردف الثلاثة: )واو، وألف، وياء(، انظر كذلك الصـــــفحات: )

84 – 93- 96-  102- 177- 199-  207- 227- 251- 275-  279- 283- 297.) 
 وأما القوافي المطلقة فقد استعمل منها الشاعر:

ــبــة )16)  المطلق المجرد: - ــتخــدمهــا في قولــه: "ألا إنــه الخطــب الجليــل  %22.9( مرة وبنســــــــــــ (. اســــــــــــ
رُ") (،  249المشــــــرقِ" )(، "فيها الظلالُ وغامَ وجهُ  239(، "كل الجرال  رعتها الأحرفُ")231المدمِّ

ــراره مِن دَمِي" )270"ياحادي العيسِ في ترحالك الأملُ") ــراعي 278(، "وينزع أســــــــ (، و"عمري شــــــــ
ــطآنه قلقُ") ــفحات: )281على شـــ   - 181 -167 -97  -75-72 -71 -64  -63 -43(، وغيرها. انظر الصـــ

273.) 
( ونلاح  هنا أن الردف اســتخدمه %31.4( مرة بنســبة )22اســتخدمه الشــاعر )  المطلق بردف: -

ب، ونرصــــــد من هذه   ــبة كبيرة تفوق غيرها من النِّســــــَ ــواء في المطلق أو في المقيد بنســــ ــاعر ســــ الشــــ
(، "يزرع 49(، "أن تلقى هنـاك إلى الطريق طريقـا" )47القوافي قولـه: "فعـاد يمصُّ من ظمـأه وريـدَه")

(، "ولن أمدُّ 175(، "من ســـــــــنى الأفرال والنورِ المذابِ")173الرمل خطى ذات اشـــــــــتعاله ورحيلا")
(. وغيرهــا. انظر الصــــــــــــــفحــات:  221(، "أمْ عــاملًا في ظلِّهــا مجهولا")203على كفيــك واحــاتي" )

ــا حتى  وماا 21)   - 253  -225  -221  -203  -176-175  -174  -115  -109  -97  -94  -63  -33  -30بعــــدهــ

(. وفي ذلك دليل آخر على أن الشـــاعرَ محاف ي على موســـيقى القافية  299 -293 -289  -271 -261
ــينـة وموروثهـا المتجـذِّر في ثقـافتـه على الرغم من حـداثـة مـا يقـدِّمـه في الموضــــــــــــــوع والمفردة  الرصــــــــــــ

 والقاموس والتراكيب إلا أن الموسيقى ظللت تراثية أصيلة في وجدانه واستخدامه.
لم يســتخدم منه الشــاعر ســوى قوله: "والنور ملءُ  ائها.. وقرأتُ وِردِي  المطلق بردف وخروج: -

 (.304 -303قرب غار حرائها")
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 (. 35ورد مرة واحد فقط في قوله: "وأرجاؤها حَاقدَةْ") المطلق المؤسس: -
ــاعر لم يتكللف في القوافي، ولم يلاحق أنواعها أو يلتزم بما لا يلزم منها  ــتنتج أن الشــ ــبق نســ   ،مما ســ

 بل استخدم منها ما هو قريب المنال يؤدِّي الغرض، ويمنح القصيدة موسيقاها المألوفة.
نصــــيب حرف  متفاوتة، كانولكن بنســــبه   ،أملا حروف القافية فقد اســــتخدمها الشــــاعر جميعها

الردف، وحرف الوصــــــــــــل منها هو النصــــــــــــيب الأوفر مع )الرلويّ( بنوعية المقيد والمطلق، ومن خلال 
الاســــتقراء للأعمال الكاملة للشــــاعر نلاحُ  أنله قد اســــتخدم الرويّ الذي بَنَى عليه قصــــائده مبتعدًا 

استخدم الحروف غ(، و   -   -ز  -ذ  -خ-عن الحروف القلقة أو الحروف الصلعبة، مثل حرف: )ث 
ــتقرة في الوجدان الثقافي  ــهلة المســـ ــعرية العربية، وذلك كما في الســـ (: حروف الرويّ، 4الجدول رقم )والشـــ

 وعدد تكرار استخدامها:
 4جدول 

 حروف الرويّ، وعدد تكرار استخدامها
 ح  ت ب ن ك أ )ء( ر د م ل
13 8 8 8 6 5 5 4 4 4 

  ه ف ض ع ط س ج 
2 2 2 2 1 1 1 

( مرة، يليه حروف 13فأكثر الحروف اســـــتخدامًا هو حرف )اللام(، حيث اســـــتخدمه الشـــــاعر )
( مرات، وحروف البــاء  5( مرات، وحرفي الكــاف والنون )6( مرات، والهمزة )8الميم والــدال والراء )

( مرات، وحروف الجيم والســـــــــين والطاء والعين )مرتين(، وأما حروف الضـــــــــاد والفاء 4والتاء والحاء )
والهاء فقد وردت لمرة واحدة فقط. والواضــح أن أكثر الحروف اســتخدامًا في شــعره هي التي وصــفت 
بأاا بيَن بين فهي متوســـــــطة بين الرخاوة والشـــــــدة، وذلك من عدم كمال احتباس الصـــــــوت، وعدم 

، 2013ه خمســــة: )ل ن ع م ر( وهذه الحروف المتوســــطة كلها مجهورة. )الرافعي، كمال جريه وحروف
107.) 

ومما ســـــبقَ فإن العروض والقافية قيمتان موســـــيقيتان خارجيتان "تتناولان الإطار الخارجي للكلمة 
الموقلعة الموزونة، لا يتدخلان في طبيعة تركيب الكلمة، ولا في التناســـــــــــب بين حروفها وأصـــــــــــواتها من  

، منســـــجمةً في جهة، وبينها وبين ما يجاورها من الألفا ، حيث تتعانق الأصـــــوات متلائمةً، متوافقةً 
إطار نسـيج الكلمة، وتتوافق مع ما يحيط بها في تناغم، وإيقاع داخلي دقيق، يشـي ضرْسـها، ويضـفي 
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(. وقد التزم الثبيتي بالقافية في 72،  1989على القصــيدة وقعًا معينًا، قوةً و وًّا، أو لينًا ودعة")آلوجي،
 معظم قصائده ومقطوعاته العمودية منها والتفعيلة.

 المبحث الثاني: الموسيق  الداخلية.
نوعِّ الشـاعرُ بين الإيقاع الموسـيقي الخارجي والداخلي ليكسـب شـعره المزيد من التجديد في النغم 
ــعريــة من ناحيـة   من ناحيــة والكثير من الإيقــاع في توظيف طــاقــات الكلمــة وإمكــانات الجملــة الشــــــــــــ

ــراقةً ووقدَةً، توما إلى ــاب في اللف  والتركيب فيعطي إشـ ــاعر أخرى، لأنل الإيقاع الداخلي "ينسـ  المشـ
(. وكلا الإيقاعين الخارجي 75،  1989فتجلِّيها وتحســــن التعبير عن أدق الخلجات وأخفاها")آلوجي،  

الهاشمي،  )بالقلب.  والداخلي بحاجة ماسلة إلى بعضهما بمثابة حاجة الجسد للرول حتى يتميلز القالب  
ــعر الثبيتي في تعـدُّد  116،  2006 الإيقـاع الـداخلي لـديـه، ولعـلل أبرز مـا (. وذلـك مـا لاحظنـاه في شــــــــــــ

إيقاع التشــــــكيلات وظلفه يتمثلل في أربعة أنواع هي: إيقاع التكرار، وإيقاع الجناس، وإيقاع التوازي، و 
 ، كما سيتضح فيما يأتي:البصرية

 أولا: إيقاع التكرار.
ــائعة، تقول الملائكة   ــلوبية شـ ــفه ظاهرة أسـ ــعراء الحداثة بالتكرار كما اهتمل به نقادُها، بوصـ اهتمل شـ
إن التكرار في "حقيقته إلحالي على جهة مهمة في العبارة، يعُنَى بها الشــاعر أكثر من عنايته بســواها، 

ــفُ عن اهتمام   ــة في العبارة، ويكشـ ــاسـ ــوء على نقطةه حسـ ــلِّط الضـ المتكلم بها، وهو بهذا فالتكرار يسـ
المعنى ذو دلالة نفســــــــية قيِّمة، تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر، ويحلِّل نفســــــــية كاتبه")الملائكة،  

 (.276)د.ت(، 
ــيقى  وللتكرار جـانبـان من الأهميلـة "فهو يركِّز المعنى ويؤكـِّده، ويمنح النصل كـذلـك نوعـًا من الموســــــــــــ

أو حزنه")أبو العدوس،   ،أو غضــــــــبه، أو فرحه  ،العذبة المنســــــــجمة مع انفعالات الشــــــــاعر في هدوئه
2007 ،259.) 

مه النقاد إلى قســــمين: أحدهما: التكرار البســــيط الذي لا يتجاوزُ فيه الشــــاعر تكرار لفظة  ويقســــِّ
ــاحبه، والآخر: هو التكرار  معينة أو عبارة معينة دون تغيير، وهذا يكشـــــــف عن ضـــــــعف أدوات صـــــ

 (.65، 2002المعقلد الذي تتجللى فيه براعة الشاعر وعبقريته.)زايد، 
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ــيقية")البطي،   ــوتية والموســـــــــ ــعر الثبيتي "ينحو نحو الاتكاء على التكرار وتوظيف طاقته الصـــــــــ وشـــــــــ
 -(. ونجد التكرار في شــــــعره موجودًا بأنواعه من: تكرار الصــــــوت، وتكرار الكلمة: )فعل207،  2017
 حرف(، وتكرار الجملة، وتكرار المقطع. -اسم

ــيقي وتنويعه")وادي، ــوت الذي يكون "بغية تنمية الجانب الموســــــ (، 123،  2000فمن تكراره للصــــــ
مضى شِراعي بما لا تَشتهي ريحي.. وفاتني "لحرف )الحاء(، في قصيدة )بوابة الريح(:   -مثلًا -تكراره  

 (.299الفجرُ إذ طالتْ تراويحي")
ــيدة يتكرلر حرف الحاء في ) مرة(، "فنوع الصـــــــــوت وتنظيمه حملال   26( بيتًا، )12وفي هذه القصـــــــ

(، حيث نجد صــــــــوت الريح 77،  2017معانه كامنة وأفكار موافقة لدلالة النصِّ الكلية" )المســــــــاعيد،  
يح وغيرها، وكلها  وحفيف الرول، وأصــوات التســابيح، ورنين المفاتيح، وحفيف أصــوات النخل والشــِّ

ــوتي. وكقوله:   ــم الدلالة وبيان المعنى والغاية من التكرار الصـــــ ــيدتي ترتدي النلرجسَ "تتظافر في رســـــ ســـــ
الجبليل، قلتُ:، سـيدتي ينتهي ليلها عند بوابة الصـحو حين تغرّدِ في جبل الصـبر، ريحانةي، حين تنشـقُّ 

 (.149")دوامةي، عن دماء الوريد، عن غياب جديد
 - تغرّد -عند -سـيدتي-ترتدي -تسـع مرات: )سـيدتي  فاصـوت الدال مفردًا ومضـعل  حيث يتكرر

ــوتية مميزة، ولاءم بانفجاره الدلالة  -الوريد -دماء -دوامة جديد(، وهو يرتبط بالمعنى، ويمثِّل " ة صـ
التصـــــويرية الممثلة في الدم المتدفق، وأوجد تكراره رابطة ما مع تكرار متخيلل موازه  هو تكرار الدوران  

 (.174، 2013في الدوامة")شل ، 
ا عن تِكرار الكلمـة فمنهـا مـا يأتي في تكرار )الفعـل: أفقـتُ(، مثـل قولـه:   وأفقـتُ من تعـبِ  "وأمـّ

ماء ، وأفقتُ من ســـــــغبِ المدينةِ خائفًا ، فإذا  القُرى، فإذا المدينةُ شـــــــارعي قَفري ونافذةي تُطلُّ على الســـــــل
الهوى حَجري على بابِ النِّساءْ ، وأفقتُ من وطني فكانت حمرة الأوقات مسدلة، وكان الحزن متسعا  

حيث نجد التكرار دالا على   (.45)..."الكرىلأن نبكي فيغلبنا النشــــــيد، وأفقتُ من زمني فأيقظتُ  
ــغبهـا، ثم الوطن وحزنـه، ثم الزمن الـذي يوق   التـدرج في الإفـاقـة من القريـة وتعبهـا، إلى المـدينـة وســــــــــــ

 الكرى.
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أجيءُ إليـكِ،عرفـتُ.. عرفـتُ، إليـكِ الطريقْ، عرفـتُ "وقولـه: مكرراً الفعـل )عرفـتُ( ثمـاني مرات:  
ــفةي،   ــقيَن الرعود، عرفتُ بأنك عاصـ ــهيلَ، عرفتُ الأريجَ، عرفتُ البريقْ، عرفتُ بأنلكِ حالمةي، تعشـ الصـ

 (158)..."تخزنين الرعودْ،عرفتُ بأنل الصلحاري
( في المقطع 6( مرة. منها )12القصـيدة )( الذي يتكرر في 153"(ك أجيء إلي"أو الفعل المضـارع:  

 الأول، ثم في مطالع المقاطع اللاحقة. وغير ذلك كثير في عموم الديوان.
أنا   أنا همُّك الأزلي.. أنا،  ،أنا حلمُكِ الذه .. أنا"  ومن تكرار الاســم قوله: في تكرار الضــمائر:
ــمِ في وجنتيك ،   لحنُكِ البدويّ.. أنا، أنا فَرلُ الدمعِ في مقلتيكِ  ــبابُ،،   أنا وهجُ الوشـــــــــــ  وأنتِ الشـــــــــــ

ــرابُ، ــفحات )  )انظر مثلا:  (، وغيره الكثير.161")وأنتِ أنا وأنتِ العذابُ،  وأنتِ الســــــــــ (،  73الصــــــــــ
ــيقى 88(، )83) ــاعر على التكرار ووعيه بما يعطيه من موســـــــــــ (، وغيرها(. مما يدلُّ على حرص الشـــــــــــ

تتضـــافر مع الإيقاع على مســـتوى الكلمة ســـواء كانت داخلية وبيان للمعنى وتأكيد على دلالته التي 
 فعلا أو ا ا أو حرفا.

أما تكرار الجملة الشـــــــــــعرية فهي لديه أكثر وضـــــــــــوحًا وعناية، حيثُ تطالعنا من أول ســـــــــــطر في 
( تتكرر ثلاث مرات، 10  -9)"أعماله إذ يقول: "ســــــــــــتموت النســــــــــــور التي وشمتْ دمَك الطفل يومًا

بحِ صـــــبل لنا وطنا في الكؤوسْ... أدر مهجة الصـــــبح ( 101-97)...  ومثلها قوله: "أدرْ مهجة الصـــــُّ
ــيدة )تغريبة القوافل والمطر( خمس مرات، ومثلها   ــيدة ذاتها-التي كررها في قصــــ كرلر النداء   -في القصــــ

 ست مرات. "أيا كاهن الحي"بقوله: 
 (.111)"حتى تقرع الأجراس، حتى تقرع الأجراس، حتى تقرع الأجراس"ومثلها: قوله: 
ولكن مع تغيير الكلمـة الأخيرة فيهـا لغرض نقـل الدلالة إلى آفاق متعـددة مع   ،الجملـةوقد تتكرلر 

الاحتفا  ،يقاع الجملة الشــــعرية وموســــيقاها على رأس كل مقطع وصــــفحة كما في قوله في قصــــيدة  
 (: 123 -117)(. )آيات لامرأة تضيء

 حين تنطفاُ امرأةي في السلرابِ..."
 حين تنطفا امرأةي في العراء...
 حين تنطفا امرأةي في الطريق...



 د. إبراهيم بن محمد أبو طالب                                   البنية الإيقاعية فِ شعر محمد الثبيتي 

 

                           م0232 -( 2العدد )-( 10المجلد )           44       مجلة جامعة الملك خالد للعلوم الإنسانية
 

 حين تنطفا امرأةي فوق كفي...
 ..."حين تنطفا امرأةي في دمي

 وهي جميعها تؤكد المعنى الدلالي كما تهتمُّ بموسيقى القصيدة وإيقاعها.
المطلع المكرر مع وأما تكرار المقطع المحتوي على عدد من الأســطر الشــعرية التي تشــكِّل ما يشــبه 

ــيدة )البابليّ( حيث كرره خمس مرات،  ــتخدمه الثبيتي في قصـ ــيدة فقد اسـ كل بداية من مقاطع القصـ
  هكذا:

 مسله الضرٌّ هذا البعيد القريب المسجلى"
 بأجنحة الطير، شاخت على ساعديه الطحالبُ 

 (.89 -81)" والنملُ يأكلُ أجفانهَ والذُّباب 
ــر ر بـة التكرار وطلبًـا للتنويع في المعنى، فيقول: وينهي هـذا المقطع  المكرر بنهـايات مختلفـة لكســــــــــــ
مرات(. وهي ترتبط مع 3مـــات ثم أناب )  -مرات(  3مـــات موت التراب )  -"مـــات ثم أناب )مرة(

ثم للتــدلّي من الشــــــــــــــجر المر، ثم ارتــداء الجبــل    -في أول مقطع-المعنى ابتــداء من العودة لمنبع الطين  
ولكن في  ،والحـذاء من النـار، ثم تمـاثـل للعشــــــــــــــق...، ثم بعـد كـل ذلـك تأتي الإنابـة والعودة من جـديـد

بل كان محســـــــــــــوبًا في  ،عالم الخلود. من هنا فإن التكرار لم يأتِ عبئًا على النصِّ أو زينة إيقاعية فقط
 تنويع المعنى وبيان مراحل ذلك البابليّ الأسطوري.

وإذا كان التكرارُ اســــتراتيجية إيقاعية وظلفها الشــــاعر ابتداءً بـــــــــــــــــــ)الصــــوت( وانتهاء بالمقطع الطويل، 
فذلك  لأنه يدرك أن للشـــــــــعر آفاقاً عدة للجمال "أســـــــــرعها إلى نفوســـــــــنا ما فيه من جرس الألفا   

ــعره إلى لازمة 6 ،1952وانســـجام في توالي المقاطع")أنيس،   (، ولهذا فقد تحوللت تلك التكرارات في شـ
ــتمتاع الأذن والعين معًا برنينه وإيقاعه.  ــعورية واســـــ تقوم بعمل جوهري إيقاعي هو تنظيم الدفقة الشـــــ
ــيقية معينة  ومن هنا فإن التكرار "هو جوهر الإيقاع في الشـــــــــعر وفي غيره، ومن تكرار وحدات موســـــــ

 (242، 2005")علاق، ونسبة محددة يتشكللُ الوزن
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مســـــــتغلًا قدرتها على الإيقاع وتعامله الذكي مع وقد وظلفَ الشـــــــاعرُ الموســـــــيقى الداخلية للقصـــــــائد  
طاقات اللغة وعاطفتها من خلال التكرار الذي يريحُ النفس، ويركّز على المضـــامين من ناحية ويؤكد 

 الإيقاع ويدعمه بطاقات موسيقية عالية من ناحية أخرى.
 ثانيا: إيقاع الجناس.

وفي  -قديما وحديثا-يعدُّ الجناس من أكثر أبواب البديع اهتمامًا لدى دارسيه وتقسيمًا وتفصيلًا 
ه( الذي جمع 626التراث البلاغي الكثير من الحديث حوله، ومن ذلك ما ذهب إليه السلكاكي )ت 

مها إلى جناس  م وآخر ناقص، وتحت الجناس الناقص يأتي بالعديد من  مصـــطلحات الجناس، وقســـل
ه( ذا 739(، ثم يســـــــــتوي الجناسُ بناءً ضـــــــــخما عند القزويني )ت 181،  1987الأنواع. )الســـــــــكاكي، 

مصــــطلحات راســــخة محدلدة، مثالًا للتقســــيم المنطقي الدقيق، مما لا يدع بعده مجالًا لاجتهاد مِنطيقه 
 وما بعدها(. 535، ص1980القزويني، )مُتَفلسِف.  ولا فلسفة  

ا ولكنّا نميل إلى اســــــتخدام   ،ولن نحوض في تلك المصــــــطلحات ولا التفاصــــــيل هنا، فلتلك مظااُّ
الجناس وتبســـيطه وربطه بالإيقاع  لأنل الإيقاع ركيزة فنِّ الجناس، والإيقاع عبارة عن "تكرار ضـــربة أو 

، 1980مجموعة من الضـــــــــــربات بشـــــــــــكل منتظم على نْحوه تتوقعها معه الأذنُ كلما آن أوااا" )زكريا،  
ا وتنــاولًا   -(، وكمــا يرى أحــد الــدارســــــــــــــين ذلــك 21 فــالجنــاسُ نوعــان: التــام: وهو   -ونؤيــده فيــه تعريفــً

"مقطعــان متفقــان في الإيقــاع مختلفــان في المــدلول"، واتفــاق الإيقــاع يعني أنل عــدد الحروف ونوعهــا 
ــوتيـان مختلفـان في الإيقـاع مختلفـان في المـدلول " وعـدم  وترتيبهـا متمـاثـل. والنـاقص هو: مقطعـان صــــــــــــ

ــنا من شـــــجرة   ،هيئتهاأو    ،نوعهاأو   ،الحروفالتماثل يعني: اختلافا في عدد  أو ترتيبها، ونريح أنفســـ
ــان:  م أو  ــااا العجفاء. ولا يبقى لدينا إلا جناســـــ ــلطان،  )ناقص.  المصـــــــطلحات بأغصـــــ ، 1997ســـــ

109.) 
هي  -عن وعيه وقصــــــــــده ابتداءً من العنوان  -ومن أبرز قصــــــــــائد الثبيتي التي احتوت على الجناس

( وهي من أطول القصائد في أعماله، وقد نولع  30-11قصيدة )موقف الرمال موقف الجناس( )ص
أنتَ والنخلُ فرعانِ ، أنتَ افترعتَ بناتَ النلوى "فيها الشـــاعر الجناسَ ،يقاعاته المختلفة. مثل قوله:  

(. هنا نجد الشــــــــــــــاعر قد 12-11)"ورفعتَ النواقيسَ ، هُنل اعتَرفنَ بســــــــــــــرِّ النلوى ، وعَرفنَ النلواميسَ   ،
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ــتخـدم الجنـاس النـاقص من حيـث مواقع الإيقـاع وترتيـب الحروف )فرعـان    - رفعـت  -افترعـت  -اســــــــــــ
ــتغلًا كـلل طـاقـاتهـا الإيقـاعيـة والـدلاليـة، ومســـــــــــــــافـة    -الإيقـاع ونوع الحروف )النواقيساعترفـت( مســــــــــــ

هذا الذي في الخريفِ "كما أفرد الجناس الناقص في مسافة الإيقاع ونوع الحروف كقوله:   النواميس(.
 (.13")احتمالي ، وذاكَ الذي في الربيعِ اكتمال

 (15)"وصِرتَ ِ اكًا على َ كِهنل، وهنل َ اك: "أو في درجة الإيقاع وهيئة الحروف كقوله
ثم يأتي بدفقة جناســــــــية تتناســــــــب مع الدفقة الشــــــــعورية، فيحشــــــــد أنواع الجناس في مقطع واحد 

 كقوله:
 تَسريِ الدِّماءُ من العُذُوق ، إلى العُرُوق ، فتنتَشِي لغةُ البُروُق:"

 (16)"أيُّ بحره ُ يد ، أيُّ حبره ترُيد
البروق، و يد، وتريد(  -العروق -)العذوقنجد الشــــــاعر يوظِّف إيقاع المســــــافة ونوع الحروف في 

وحبر(. كما نجده في مقطع آخر يوظفّها جميعًا إضـافة   -كما يوظّف الموقع وترتيب الحروف في )بحر
إنّي قريـبي كـأني قَطرُ النـلدى ، المـدى والمـدائنُ ، قَـفْري إلى زمن الإيقـاع وعـدد الحروف كمـا في قولـه: "

طري  ــَ ــفائنِ ، ليلي وبحرُ ، ومدادُ الخزائنِ ، شـــــ بُر ، وعروس الســـــ ــَ بْري وصـــــ ــِ وفَـقْرُ ، والجنَى "والجنائنُ" ، صـــــ
 (17)"وسَطرُ 

 -وســطر(، وفي الزمن )المدى-والمدى، شــطر  -هذا الإيقاع المتناغم المقصــود في المســافة: )الندى
بر بر( وفي الموقع )قَفري وفَقر(، يأتي ضميع صـــــــــــور   -والمدائن، الجنى والجنائن(، وفي الدرجة )صـــــــــــِ صـــــــــــَ

ــيــدة التي اعتنى الثب يتي فيهــا  الجنــاس النــاقص في مقطع واحــد. وغيره من الجنــاس على امتــداد القصــــــــــــ
بالجناس عناية خاصــة وأكثر من اســتعماله، وهنا قد ختلف مع القثامي في قوله: "إنل مدونة الشــاعر 
محمد الثبيتي كان اســـــتخدام المحســـــن البديعي فيها بشـــــكل قليل، بل لم يكن ظاهرة تســـــتحق البحث 

ــعريــة    (، بـــل هو على العكس من قولـــه فقـــد حقلق بـــه "ارتقـــاءً 219،  2014عنهـــا")القثـــامي،   في شــــــــــــ
القصــــــــــيدة فلم يكن حلية تزيينية، بل كان معطى شــــــــــعرياًّ ورؤيوياًّ ينهض بتعميق الرؤية الشــــــــــعرية في 
النصِّ وتشكيل معالمه الفنية، وقد استخدمه الشاعر بوعي جمالي وبراعة عالية في الانتقاء والتوظيف،  
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ــاعر، ويحقق إعـادة اعتبـار للجنـاس الـذي ارتبط في الـذاكرة  ــعريـة النصِّ لـدى الشــــــــــــ وذلـك يرتقي بشــــــــــــ
 (.86، 2017الشعرية بالبديع، والحلية اللفظية" )الحسامي، وأبو طالب، 

وإذا ما مضــينا في تتبع الجناس في شــعره بعد القصــيدة الســابقة، فســنجده يأتي عفوًا هنا أو هناك 
، وغيرها[، فلا 303  -269 -265 -255 -229  -199-196  -163-97 -95-60-52]ينظر مثلا الصــــفحات:  

وذلك لأاا اتخذت من العنوان   -كما كان في هذه القصيدة المعنونة بالجناس-يكاد الشاعر يعتني به
ــعر ذاته   ــاعر من الصـــحراء ذاتها )المكان( ومن الشـ موافقةً وموقفًا بين الرمال والجناس هي موقف الشـ

ن، فالكينونة هي الصــــــحراء المرتبطة  )اللغة(، فأضــــــحى موقفًا بين المكان والزمان بين الكينونة والممك
ــجم بحقيقتها وثقافتها الممتدة، والممكن هو  ربته، ولغته وبلاغتها وتح قيق ذاته من خلال إيقاع منسـ

هو إيقاع حياة البدوي نفسـه قديماً وحديثاً، وتموجات الكثبان الرميلية ذات الإيقاع المتشـابه والتكرار 
البديع الذي تُطلِق الريحُ صــــوتَها فيه، فترســــم تعرجاتها وآورها ،يقاعات الطبيعة، كما يطلق الشــــاعر 

 ت الذات الشاعرة.صوته فيصوغ جناسها وقصائدها ،يقاعا
 
 

 ثالثا: إيقاع التوازي )الرأسي والأفقي(.
بل هو ظاهرة لصـــيقة بكل الآداب العالمية قديماً   ،التوازي لا يقتصـــر على الأدب العربي فحســـب

، ويعدُّه "جاكوبسـون   " الأسـاس في بنية الشـعر بقوله: "إن Roman Jakobsonوحديثاً مكتوبًا وشـفوياًّ
ــون،   ــتمر". )جاكوبســــ ــعر هي بنية التوازي المســــ ومن تعريفات التوازي   (.106 -105، 1988بنية الشــــ

الكثيرة هذا التعريف ابأنه "عبارة عن تماثل أو تعادل المباني أو المعاني في ســــــطور متطابقة الكلمات، 
ــي ،   (. ويؤدّي التوازي دوراً فـاعلًا في إثراء 7،  1999أو العبـارات القـائمـة على الازدواج الفني")الشــــــــــــ

المســـــتوى الإيقاعي  لأنله" يحتلُّ موقعًا مهمًّا في تشـــــكيل النص الشـــــعري، ويقع الجزء الأســـــاســـــي من 
مســــــؤولية تحقيق المســــــتوى الإيقاعي عليه، حين يســــــتغل الشــــــاعر ما تهيئه اللغة وأنظمتها من فرصـــــة  

 (.11، 1998رواشدة، )". شعرلتحقيق البعد الإيقاعي في ال
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والتوازي في شــــــعر الثبيتي ظاهرة موســــــيقية داخلية واضــــــحة اعتمدها في عدد كبير من قصــــــائده،  
 فمن أول قصائد الأعمال الكاملة يطالعنا هذا التوازي الرأسي بين الجمل:

 وأنت الذي في عروق الثرى خلةي لا تموتْ..."
 أغنيةي لا تموتْ...وأنت الذي في حلوق المصابيح 

 (10 -9.")وأنت الذي في قلوب الصبايا هوىً لا يموت 
هذا التوازي الرأســـــي ســـــيغدو ثيمة واضـــــحةً وإيقاعًا موســـــيقيًّا لازمًا في كثير من القصـــــائد وعلى 

 مدار الديوان، فمنه على سبيل المثال:
 هذا الذي تدلعيهِ النياشينُ "

 البساتيُن"...ذاك الذي تشتهيهِ 
 "هذا الذي دَخَلتْ إلى أفلاكهِ العذراءُ 
 ذاك الذي خَلَدَت إلى أكفالهِ العذراءُ 

 هذا الذي في الخريفِ احتمالي 
 (.13")وذاك الذي في الربيع اكتمال

ــعريــة، )دخلــت، خلــدت،  ونلاح  أن التوازي يوظلفُ مع الجنــاس ليعزّزِ من إيقــاع البنيــة الشــــــــــــ
ــالـــه(، "الأول هـــذا المتفرع عن الشـــــــــــــــــاعر أبعـــد مـــدى يحوي الأفلاك.. والثـــاني يملـــك  أفلاكـــه، أكفـ

( والجنــاس 27،  2007الأكفــال.. تفعــل اللغــة فعلهــا من خلال هــذا التجــانس النــاقص")القرشــــــــــــــي،  
"أفضل نموذج للتوازي بكلِّ أبعاده ومعاييره، كما أنله خيُر ما يمثِّل الناحية الصوتية التقطيعية")الشي ،  

(. وهذا المزج العالي الدلالة والإيقاع لا يتأتلى إلا لشــــــــاعره متمكّنه في الموســــــــيقى، والمعنى، 31،  1999
 والتجديد معًا.

للبائتيَن "ومن التوازي الرأســــــي الذي يســــــتخدم التقابل بين الأ اء، أو بين الاســــــم والفعل قوله:  
ــرينَ لمـــا انطَوى") لٌّ لهـــذا  29على الطلوى، والنـــاشــــــــــــ لٌّ بهـــذا البلـــدْ، أنـــتَ حـــَ (. ومنـــه قولـــه" "أنـــتَ حـــِ

 (127)"الولدْ 
 هنا توازي رأسي مع الجناس، وهو إمعاني في الإيقاع بين التوازي والجناس كما أشرنا.
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ــان( وهي كما نجد التوازي الأفقي الكلي في  ــر من رمضــــــــ ــيدة )من وحي العاشــــــــ قوله في قصــــــــ
ــتبدو هكذا، هي والأمثلة من  قصـــــيدة عمودية في ديوانه الأول لو أعدنا كتابتها بشـــــكل الشـــــطر ســـ

 بعدها:
 (.239")فلكلِّ فجره في ثراها وقفةي.. ولكلِ نجمه في  اها موقفُ "

.. والنصرُ " وقوله:  (.240)"مصقولُ الترائبِ مترفُ فالمجدُ مجدولُ الضفائرِ ضاحكي
:)  وقوله في قصيدة )نشاز في نغمة الحبِّ

 فيكِ إصراري وفينا كبرياءْ.. فافعلي ما شئتِ نفعلُ ما نشاءْ 
 (283")واملئي دنياكِ سُخفًا  فهًا.. نملأُ الآفاقَ شعراً وغناء

 قوله: -مع التكرار في القصيدة ذاتها-ويأتي منه رأسيًّا 
 لن تظلِّي ذلك الحلم الذي.. يزرعُ الأشواقَ في روضِ الفضاءْ "

 (283")لن تظلِّي ذلك النور الذي.. يملأ الآفاقَ حسنًا وبهاءْ 
 ومن التوازي الجزئي قوله في قصيدة )مسافرة(: 

 (208) حذارِ حذارْ  ولوني يقولُ:: ألا تبصرون.. ولوني يقولُ "
 (223" )إليكَ ترفعًا وفضولاازْورل عنكَ تنَكُّراً و اهلا.. ورنا " أو قوله:
 (233")رَحلتَ ولم ترحلْ ومتل ولم تزلْ.. بأعماقِنا حيًّا وبالخير تُذكَرُ " أو قوله:

 (234")فذا ضَيغمي ولىل وذا ضيغمي أتى.. كبدره  للى بعد أن غابَ آخَرُ "
ا موجزاً عن التوازي الرأســـي والأفقي ســـواء ما جاء منه في قصـــيدة  التفعيلة أو في ذلك كان عرضـــً

طر الشــــــعري في فضــــــاء  القصــــــيدة العمودية مع أن قصــــــائد الديوان جميعها قد كُتبت على نمط الســــــل
عرية )توازي المقطع( فقد تناولناه في إيقاع التكرار لدخولها في  ــِّ الصــــــفحة. وأما التوازي في الجمل الشــــ

 بابه.
 رابعًا: إيقاع التشكيلات البصرية.

يتعدلى الإيقاعُ البنيةَ الصــــــوتيةَ المســــــموعةَ إلى إيقاع التشــــــكيلات البصــــــرية على فضــــــاء الورقة بما 
تدركه العيُن عند القراءة وتنقله إلى الأذن التي تركّبه تنغيمًا وإيقاعًا، وكأاا لحني صـامتي يظهر تراقصـه 
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النلغمي على فضــاء المكان من خلال الرؤية البصــرية التي تمنحه إيقاعه الخاص. "وقد ســاعد الإخراج 
د الدِّلالات البصــــــرية التي يرومون  ســــــيدها   الطباعي الشــــــعراء على إجراء تشــــــكيلات بصــــــرية  ســــــِّ

( ويجد الإيقاع في التشـكيل الصـلامت "مسـاحة تتوزع فوقها الأسـطر 171،  2008للمتلقي")الصـفراني،  
والفقرات على وفق نســــــــــــقه غير اعتباطي تتداخل اعتبارات فنية مؤكدة لتبرزه على هذا الشــــــــــــكل أو 

 (.36، 1994ذاك، إنه نوع من الإيقاع البصري متعدد الدلالات")المسدِّي، 
نجدُ ذلك الإيقاع البصــــــــــــري في شــــــــــــعر الثبيتي في مواطن كثيرة في ديوانه نذكرُ منها هذه الأمثلة. 

( الذي يقوم على تفاوت أطوال الأســطر 175،  2008الصــفراني، )يســميه  فمن التفاوت الدرامي كما 
( معين أو سؤاله مكرر، وتشكيله بصرياًّ هكذا:    الشعرية الموظِّف للدلالة على )صوته

 ماذا هنا للمُستجيِر مِن الهجَيِر؟"
 طعَامُهُ ورَقي 

 ماذا هنا للمستجيِر من الهجيِر؟
 منامُهُ أرَقي 

 ؟ماذا هنا للمستجيِر من الهجيرِ 
 (.52ص")مُدامُه مُوسِيقى

 وكقوله من التفاوت الدرامي القائم على الحوارِ والطلب من خلال فعل الأمر:
 قُلْ لليلَى  يءُ صبالَ الأحد"

 إاا تَقف الآنَ بين الزلالِ وبين الزلبد
 قُلْ لها:

 ظاهرُ الماءِ ملحي وباطنهُ مِن زَبدْ 
 قل لها:

 أنتَ حِلٌّ بهذا البلدْ 
 (127" )أنتَ حَلٌّ لهذا الولد

 كما أن الشاعر وظلف التشكيل المتساوي في افتتاحيات مقاطع شعرية كثيرة في قصائده مثل: 
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 يا امرأة"
 بيننا قَدلي صَامت...

... 
 يا امرأة

 بيننا برزخي من جنون
... 

 يا امرأة
(. وقد اســـــــــتخدم التشـــــــــكيل البصـــــــــري في كثير من القصـــــــــائد مثل 44  -43)"بيننا عاذل لا يرُى

 ( وغيرها.119(، وآيات لامرأة تضيء )98(، وتغريبة القوافل والمطر )81البابلي )قصيدة: 
ة   -وهو نوع من التشـــــكيل-  النبر البصـــــريوأملا  فلم يرد ســـــوى في خمســـــة مواضـــــع، وكلها خاصـــــل

ــواء كــانــت للأمــاكن مثــل: ]   غطفــان جفر الهبــاءة،    (،178)  تيمــا.. وزحلــة.. والقيروانبالأ ــاء: ســــــــــــ
( أو في تضـــمين 222)شـــوقي(،  36)حاتم طي، مَعن بن زائدة([، أو للأعلام: ]180)  داحس  (،179)

ــع  كما في 26(، و)ص14،يقاع قَصــــــــــير كما في )صما يشــــــــــبه الأنشــــــــــودة  ( أو نص شــــــــــعري شــــــــ
ــيـدتين كاملتين هما: بوابة الريح )176)ص ــتخـدم النبر البصــــــــــــــري في قصــــــــــــ (، والرُّقيـة 299(، كمـا اســــــــــــ

ــيد البيد)303المكيّة) ــاعر  10(، وفي الســـطرين الأخيرين من تحية لسـ ( . ولا نظنها من مقصـــودات الشـ
عرية.  فقد تكون من الإخراج الطباعي للأعمال الشِّ

ومن خلال تضـــــافر الموســـــيقى الداخلية وتعدُّدها اســـــتطاع الثبيتي بالفعل "أن ينطلق بالشـــــعر إلى 
آفــاق رحبــة تلتقي فيهــا معــالمُ الحــداثــة، وتتجلّى خلالهــا جرأتــه على كســــــــــــــر طوق الِإلْفِ والاعتيــاد، 

 (. 77ه، 1407والولوج بالشعر إلى عالم المفاجأة والدهشة")السريحي، 
 المبحث الثالث: من م اهر التجديد الموسيقي.

إنل من أبرز مظاهر التجديد في الشـــــــعر الحر أو شـــــــعر التفعيلة عمومًا هو الكتابة وفق الأســـــــطر 
الشـــعرية المتفاوتة الطول، والتخلِّي عن نظام الشـــطرين، والتلحرر النســـ  من ســـلطان القافية. وكذلك  

ن النص الاعتماد على الإيقاع الذي يعُدُّ أشمل من الوزن  حيث يتموضـــــــع في مســـــــاحات متعددة م
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سواء كانت داخلية أو خارجية، فحين يقوم الوزن على الأسباب والأو د يقوم الإيقاع على الارتفاع 
والاخفاض، والصــعود والهبوط، والشــدلة واللين، والبســاطة والتركيب، والســرعة والتباطؤ، والاختلاف  

 (.38، 1998حمدان، )... والائتلاف
وقد وجدنا في شـــــــــــعر الثبيتي الوزن كما وجدنا فيه الإيقاع، من خلال تحوّل  ربته الشـــــــــــعرية من 
ــيات، وكان على وعي  ــات والتأثُّر والرومانســـــ العمود في مراحل البدايات التي اعتمدت على المعارضـــــ

الحر ووعيه به  بذلك التحولل، بل إنله قد ســـعى إليه منذ ديوانه الأول، حيثُ يعبرِّ عن إدراكه للشـــعر  
ــعر العمودي  ــائد المزج بين الشـــــــــــ في مقدمة ديوانه الأول، فيقول: "إلا أنني تعمّدتُ في بعض القصـــــــــــ
والشــــــــعر الحر الذي يرتكز على منح التفعيلة قدراً أكبر من الحرية لتمتدل وتنحســــــــر حســــــــب ما تمليه 

ــابقة إلى مرحلة (. ثم مرل الثبيتي في  ربته من مرحلت219  -218"الحالة الشـــــــــــــعورية...") ه الأولى الســـــــــــ
)التضـاريس( التي شـَكللتْ نقلةً في  ربته الشـعرية، وركلز فيها على الاعتمادِ على التفعيلة، وصـولًا إلى 
الوعي الإيقاعي الكامل الذي ظهر في ديوان )موقف الرمال(، حيث استخدم فيه الشاعر عددًا من 

ســيقى الداخلية من خلال إيقاع الجناس والتوازي والتكرار المظاهر التجديدية التي رأينا بعضــها في المو 
وإيقاع التشكيلات البصرية. والشاعر لم يخرج عن شعراء الثمانينيات في المملكة فهم "لم ينقطعوا عن 

فقد مارس أولئك الشـعراء هذا الشـكل الشـعري الموروث مع  -العمودي-الشـكل التعبيري التقليدي 
الت ــيـــــدة  ــاليـــــات قصــــــــــــ اللغوي  تطعيمـــــه ضمـــ والتكثيف  والانزياحـــــات  الـــــدلالات  حيـــــث  فعيلـــــة من 

 (. ومن أبرز مظاهر التجديد في شعره بوجهه عام ما يأتي: 586، 2016والتوظيفات")الصبحي 
 تعدُّد التفعيلات )من الشطر إ  السَّطر(: -1

على  -كما رأينا-لعلل الشــــــــــاعر الثبيتي قد حدلد موقفه من القصــــــــــيدة العمودية في ديوانه الأول 
الرغم من أنل معظم قصــائده فيه كانت عمودية، ولكن كأنله يرســمُ خريطةً مســتقبليةً لمشــروعه القادم، 

كأاا بياني أو إعلانُ  في - موقفه ففي قصــــــــــيدة )هوامح حَذرة على أوراق الخليل( بدت القصــــــــــيدة ُ
للخروج المعلن والواضـــــــــح والمقصـــــــــود عن بحور الخليل ولم يعد الهامح الذي يخطُّه   -معناها وفي وزاا

ذِراً   ه قـــامَ بنوعه من الخروج على ذلـــك النمط الخليليّ في   -كمـــا يقول-على أوراق الخليـــل حـــَ ولكنـــل
 -ســـــعادةْ   -ة )المتواترة(: )عبادةْ أكثر من مقطع، فعلى الرغم من أنل القصـــــيدة التزمت القافية الموحد
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قد خرج عنها   -وهو يعتمد في القصــــــــيدة على بحر الوافر وتفعيلته-البَلادة...الخ( إلا أنله    -وســــــــادة
أيرضـــى الشـــعرُ أن يبقى أســـيراً ، تعذبهُ محاصـــرةُ الخليلِ ، وأغلالُ الوليدِ "قَصـــدًا كما في هذا المقطع: 

أبي عُبادةْ ، ويبقى كاهنًا من عصـر عادْ ، تلاشـتْ في ]ملامحه[ الأماني ، فلا شـقاء، ، يلول بناظريهِ  
ــعـادةْ ، تمرُّ بـه الليـالي وهي نشــــــــــــــوى، فيهرب عن مســــــــــــــيرتهـا، بعيـدًا ، ويغرسُ مرفقيـه على  ولا ســــــــــــ

 (254 -253")ةْ وساد
طر الثاني )تعذبه محاصــــرة الخليلِ( وهنا يأتي بســــطر كامل  نلاح  كيف خرج عن التقفية في الســــل
على وزن الوافر التـام )مفـاعلتن مفـاعلتن فعولن( قبـل أن يأتي في الســــــــــــــطر الـذي يليـه بالقـافيـة المتواترة  

طاره، وهذا )عبادة( التي ســــتســــتمر حاضــــرةً في القصــــيدة حتى النهاية، ولكن دون نمطية البحر وأشــــ
أول خروج على الخليل، والخروج الآخر هو تعمّد الشـــــــاعر على تســـــــكين )عادْ( بســـــــكون مقصـــــــود  
لكســــــــــر الوزن ولو نوّنَ لكان الوزن )مفاعلتن مفاعلتن فعولن( فيصــــــــــير بالســــــــــكون )فعولْ( مقطوع 

ــ ــل مقطوفة )بعصــ ب، العروض أو الضــــرب، وذلك لا يدخل عادةً على تفعيلة الوافر  لأاا في الأصــ
وحذف( ومحوللة عن )مفاعلتن( فصـــــــــارت )مفاعلْ( وقلُبت إلى )فعولن( الخماســـــــــية، فدخول القطع  
ــاعر أراد الخروج عليه كذلك. ثم تأتي )تلاشــــــــت في  ــتحيل في النمط الخليلي، ولكن الشــــــ عليها مســــــ
د ملامحه الأماني( على وزن الوافر وبعدها ســـــــطر )فلا شـــــــقاء( وســـــــواء ســـــــكِّنت الهمزة أو نوِّنت عن

النطق سـيصـبح الوزن )مفاعلاتْ، أو مفاعلاتن( وهي تفعيلة خارجة عن بحر الوافر، ثم يعود الإيقاع 
للبحر ويشـكلل بصـرياًّ بحيثُ تُكتب كلمة )بعيدًا( في سـطر مسـتقل، وإن كانت تتبع سـابقها في وزن  

كما -ج يصـــــبح حَذِراً  الوافر، ولكنها تشـــــكِّل ســـــطراً شـــــعرياًّ يكســـــر ر بة الوافر الخليلية، وهذا الخرو 
لأنه ســـــــــــيأتي بعدها بســـــــــــتة أبيات خليلية على الوزن والقافية: من قوله:   -أعلن الشـــــــــــاعر في عنوانه

 أفيقوا أيها الشعراءُ إنال "
عرَ أغنيةً مُعادةْ   (255)المقطع إلى آخر ... مَلَلنا الشِّ

نريدُ الشــــــــــعرَ أن ينزل إلينا ، يخاطبنا ، يحلِّق في َ انا ، يمارسُ بين أعينِنا "ثم يختم كما بدأ بقوله: 
 (.256)العبادة"
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هــذا التنويع والخروج يرجعــه البــاحثون إلى أنل الثبيتي "يثورُ  رةً على واقعــه وعلى ذاكرتــه الثقــافيــة 
 (.33، 2013والجمالية")المالكي، 

ــعر الثبيتي كذلك   ــتخدامِ الوزن في شـــــــــ تعدُّد التفعيلات في  -وهو الغالب-ومن التجديد في اســـــــــ
أو في التفعيلات   -وهي الأغلب-التفعيلات الصـــافية  الســـطر الشـــعري الواحد وســـواء كان ذلك في 

 المركبة. ففي قوله مثلًا:
 أأنتِ هنا؟"

 أأنتِ هنا قاب قوسيِن من أرقي العذبِ 
 (31")كي لا أنامْ 

 نجد التفعيلات من المتقارب قد توزعت هكذا:
 فعولُ فعو

 فعولُ،فعولن،فعولن،فعول،فعولن،ف
 عولن،فعولْ 

فتجد السطر الأول من تفعيلتين: سليمة والأخرى محذوفة، وقد جعلها ضربًا، ثم خمس تفعيلات 
في الســــــــطر الثاني واعتمد التدوير عند النطق وليس الكتابة بحيث تتصــــــــل التفعيلة الأخيرة فيه ببداية  

 الوتد مع السطر الثالث، ويجعل الوقفة )القافية( مَقصورة، كما وضحنا في التقطيع.
ــعري، مع  ــطر الشـــ ــعر الثبيتي قد اعتمد التعدُّد في التفعيلات وفقَ نظام الســـ وهكذا نجد معظم شـــ

الوقفــات    -غــالبــًا-التنويع في عــدد التفعيلات في المقطع والوقفــات ذات القوافي المتعــددة كمــا التزم  
 ذات الرويِّ الموحلد.

 المزج بن  ريني فِ القصيدة الواحدة. -2
ظهر في شــــــــــعر الثبيتي هذا المزج، وقد أشــــــــــار إليه الفيفي موضــــــــــحًا وجوده عند شــــــــــعراء الحداثة 

(، وغـالبًـا مـا كـان في دائرة )المتفق( المكوّن من بحري المتقـارب والمتـدارك، وذلـك 151، 2005)الفيفي، 
لأاما يعتمدان الإيقاع المتبادل بين الســـبب الخفيف والوتد المجموع، فأيُّهما يســـبق في المطلع يســـتمرُّ  
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في السطر، ثم ينتقل إلى الآخر بالتناوب، كما في قصيدته )تحيلة لسيّد البيد( التي يتزاوج فيها البحران 
 (:9ويتبادلان من البداية كما في قوله)ص

 ستموتُ النُّسورُ التي وَشَمَتْ دمكَ الطفل يوما"
 فعلن، فاعلن، فاعلن، فعلن، فعلن، فاعلاتن. )متدارك(

 وأنتَ الذي في عُروق الثرى خلةي لا تموتْ 
 فعولن ، فعولن، فعولن، فعولن، فعولن، فعولْ. )متقارب(

 مرحبًا سيد البيد" 
 -وهكذا.. كما يمكن أن تقرأ الأسـطر السـابقة بالتدوير دون توقف  فاعلن ، فاعلاتن. )متدارك(

 بذلك من بحر واحد هو المتدارك.فتكون باتصال آخر السطر الأول ببداية السطر التالي، فتصبح 
ــيـدة  ويتكرلر هـذا المزج بين بحري المتقـارب والمتـدارك في عـدده من قصـــــــــــــــائـد الـديوان كمـا في قصــــــــــــ

(، وغيرها. وقد مزج الشـاعرُ في مواطن قليلة 319(، و)قراءة أولى( )71(، و)الصـعلوك( )67)المغنّي( )
ــيـدة )موقف الرمـال موقف  جـدًّا بين بحرين من دائرتين مختلفتين همـا: المتـدارك والكـامـل كمـا في قصــــــــــــ

 (. 21)الجناس( 
 تعدُّد البحور فِ القصيدة الواحدة. -3

ظهر ذلك التعدد في ديوان الثبيتي في قصــيدة )موقف الرمال موقف الجناس(، كما أشــرنا، حيث 
بميم وحاءه وميمه ضــــمني، ثم أوقفني في الرمال، ودعاني، : "اســــتخدم الشــــاعر المتدارك في المقطع الأول

أصــادق الشــوارع، "( ثم جاء ،يقاع إنشــادي على لســان الطفل الذي يردِّد بين الفصــول:  11)"ودال
( وهي على وزن الرجز المتغير بضــــــــــــرب على وزن )فعولن( 14)..."والرمل والمزارع، أصــــــــــــادق النخيل

ــتفعلن فعولن(، ثم يعود للمتـدارك  (، ثم يأتي في اـاية  15)..."أنـتَ والنخـلُ طفلان"وإيقـاعهـا: )مســــــــــــ
ي إلى المعنى، وأمتص الرحيق من الحريق ، فأرتوي  "المقطع الأول وبداية الثاني بتفعيلة الكامل:  أمضــــــــِ

( ثم يأتي بوزن لإيقـاع عمودي إنشـــــــــــــــادي من مجزوء الكـامـل المرفلـل على 21)"وأعـلُّ ،من، مـاء، الملامِ 
يا بدرها، وهدى البصــــــيرةْ، يا فجرها، وهوى الســــــريرة، يا مُهرها، وحمى  "وزن )متفاعلن متفاعلاتن: 
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( ثم يعود لتفعيلة الكامل والسلطر الشعري حتى ااية القصيدة. مع اختلاف في عددِ 26).."العشيرة.
 التفعيلات في السطر والمقطع، ولكن باتحاد في القافية المرفللة )متفاعلاتن(.
أدر مهجة الصــبح، صــبل "ومثلها قصــيدة )تغريبة القوافل والمطر(، فقد بدأها الشــاعر بالمتقارب  

( والوقفات بقافية مقصـــــــورة )كؤوسْ( )فعولْ(، ثم يأتي بخمســـــــة أبيات من 97)"لنا وطنًا في الكؤوس
ــرلعي هكذا:   ــاحل الظمَا"الطويل مطلعُها مصـ ــواد الماءِ عن سـ  "ألا ديمةً زرقاء تكت ُّ بالدِّمَا.. فتجلو سـ

( ثم يخلصُ إلى 98)..."أدر مهجة الصــبح ،حتى يئنُّ عمودُ الضــُّحى"(، قبل أن يرجع للمتقارب 98)
عَرضه مُمســــــرل، طالبًا  مجزوء الرمل، ويقصــــــد تغيير الوزن لتغيّر الصــــــوت الشــــــعري، وكأننا في حواره أو  

 الترتيل من كاهن الحي، حيث يقول:
 فرتِّل علينا هزيعًا من الليل والوطن المنتظر:" 

حى ، وأعرْنا  بْ لنــــا نورُ )كــــذا( الضــــــــــــــُّ اعــــديــــكْ.. واحفِ  العمرَ لــــديــــكْ ، هــــَ ــَ دلنا في ســـــــــــــــ ــِ شـــــــــــــــ
 (.102)..."مُقلتيكْ 

نلاح  هنا التصـريع في المطلع كذلك، وعلّة القصـر في تفعيلة الضـرب، ثم يعود للمتقارب بخروج  
لم تهن يومًا وما، قبللت إلا يدَيكْ، ســــــــــــلامي عليكَ ، ســــــــــــلامي "إيقاعي ســــــــــــلس ومنســــــــــــجم، هكذا:  

(. إنــه عَزف هــارموني متنــاغم الــدخلات والخرجــات ،يقــاعــاته موزونــة لا تحــدثُ عنــد 102)"عليــك 
ــراً أو فجوةً بقدر ما تنوعِّ له الإيقاع بين  ــجمُ مع المعنى، ويتداعى مع المتلقي كَسـ مقطعه وآخر بما ينسـ

 النقلات.
ــيدة )قلادة(، وهي: الطويل والمتدارك والهزج. وهنا  ــاعرُ بين ثلاثةِ أبحر كما في قصـــــ وقد مزج الشـــــ
اعر نحو الإيقاع في أنله يتعاملُ مع التفعيلة ذاتها ويراها ركيزةً للســـــطر  ــل ــية الشـــ ــاســـ يمكن أن ندرك حســـ

ا: )فعولن مفاعيلن(، فإن الشــــعري، فلهذا ينوعِّ عليها وينغِّم شــــعره بها، فإذا كانت تفعيلتا الطويل هم
تفوحيَن من حّمى "التنويع لم يخرج عنهمـا في الهزج، ولهـذا فهو يبـدأ بثلاثـة أبيـات عموديـة من الطويـل: 

ــكل أناملي ــاطرها لوني وشـ ــيدةً.. أشـ ــبابي قصـ ــياب إلى المتدارك بقوله:  109)"شـ لغةي "( ثم ينتقل وبانسـ
( ثم يلج إلى )مفاعيلن( ويركِّز عليها بعد أن 109)"..أسـتهلُّ بها وطني.. أسـتهلُّ ،بها قلب معشـوقتي.

صبال الخير، كوني طفلةً، كوني تراتيلاً  "اعتمدَ على )فاعلن( في المقطع السابق ليختم بالهزج، فيقول:  
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ــباحًا خافقًا بالمن والســـــلوى وبالأطفال  لهذا الصـــــمت، فرّي عن جذوع النخلِ واعتنقي دمًا حرا ،صـــ
ــلة 110")والحلوى (، وهو يعتمدُ التدوير للتفعيلات وإن كُتبتْ على شـــــــــــكل الأســـــــــــطر لكنلها متصـــــــــ

 الإيقاع جميعها على )مفاعيلن(.
وقد يكون المزج بين أكثر من بحر كما في قصــــــــيدة )أغانه قديمة لمســــــــافر عربي( ونحن نلاح  أن 
، فهي  ( لا بدل أن الإيقاع لديه ســـــيتعدلد كتعددِ الجمع في أغانه الشـــــاعر حين يعُنونُ قصـــــيدته )بأغانه

ر التي ليســـــت أغنية واحدة، وهذا يســـــتلزم تعدّد الإيقاع، وهذه خصـــــوصـــــية ذكية في عناوين الشـــــاع
 يربطها بالمتن الشعري، فليست مجرلد عناوين مستقلة عن موضوعها وإيقاعها.

سـترحلُ  -  ،القافلة؟  متى ترحلُ "يبدأ الشـاعر قصـيدته بهذا السـؤال الحواري على تفعيلة المتقارب  
من "( ثم يســـــــــــــتخدم تفعيلة )المتدارك( في المقطع الثاني 265).."توًّا، فهيّاْ لنفســـــــــــــكَ زادَكَ والراحلة.

مس (، ثم يأتي البسـيط 267)..."أنت؟ شـي  من عبْسْ، وجهي رملُ الصـحراء اللاهث، واحاتُ الشـل
ــة أبيات بتفعيلاته العمودية في المقطع الثالث:   يا حادي العيسِ في ترحالك الأملُ.. "التام في خمســـــــــ

لُ  "، وببيتين فقط من البســـــــــــــيط، ولكن بقافية مختلفة في المقطع يا حادي العيس قد نفَنَى وقَد نَصـــــــــــــِ
 (.271)..."آته أنا في شفاه النور ملحمة.. وفي عيونِ الربيعِ الحلمِ إيمانُ "الرابع: 

( وهي وإن كانت بعنوان 214 -211وتظهر تقنية التعدُّد والإيقاع المتناغم في قصــــيدة )تقاســــيم( )
 -1ضيف  )فـــــــــ  عام موحلد )تقاسيم( إلا أاا تظهر على شكل تقاسيم إيقاعية كذلك بعناوين فرعية 

ــاعر(  2 ،يقــاع )مجزوء الكــامــل(، و)وحــدة( ،يقــاع  ( يأتي على إيقــاع )المتقــارب( ثم )حــالــة، وشــــــــــــــ
 )المتدارك(، ثم )صلاة( ،يقاع )الكامل(.

 الخروج عل  الوزن: -4
يبدو أنل شــــعر الثبيتي لم يخلُ مِن )قصــــيدة النثر( على الرغم من إخلاصــــه للوزن، ولعلل ذلك كان 
ضـمن مشـروعه الشـعري في مغامرة التجريب والتحديث  حيثُ نجده في حوار تلفزيوني يقول: "خيِّلَ  

ت أن لي في بعض الأوقات أني أمتلك اللغة، أقدر أســـــــوي أيل شـــــــي، أكتب أيل نصّ حتى أني فكر 
أكتب نصــــــــــــوص ]كذا[ ما لها هوية يعني كتابة خارجة عن أيِّ نســــــــــــق )...( خارج الشــــــــــــعر.. قد 
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نثريـــــة" )المـــــالكي،   ــيـــــدة  ــميهـــــا قصــــــــــــ العربيـــــة،  53،  2013تســــــــــــ قنـــــاة   ، رابط:2007(، )الـــــدخيـــــل، 

https://althbaiti.com/videos/.) 
ونجد أن للشــاعر ثلاث قصــائد في ديوانه تأتي بلا وزن وبت أو معروف، وهي المرصــودة في آخر 

 (.325(، وقراءة سابعة )321(، وقراءة ولثة )309الأعمال الشعرية: اهدرت ا ك )
وهكذا اســتطاع الشــاعر  ريب أســاليب عِدلة في قصــائده ليحقِّق بها غايات الشــعر الإيقاعية في 

د بتجربته الحداثية الكثير من الدلالات على مستوى الرؤيا والجمال الفني.  أعلى درجاتها، ويجسِّ
 المبحث الرابع: بعض المآخذ أو الخروج عل  الإيقاع 

على الرغم من حرص الشــاعر على الإيقاع وســلامة الموســيقى والنغم واســتخدام القافية في معظم  
ــلم من بعض الهنــات الهيِّنــات في   ــعره العمودي والتفعيلــة إلا أنــه لم يســــــــــــ أو   ،القــافيــةأو    ،الوزنشــــــــــــ

 اللغة التي سنرصدُها فيما يأتي: الضرورات الشعرية، أو
ــيدة )الظمأ(، حيثُ يقول:  -1 ــار عليها في قصـ ــر إيقاع الكامل ووزن تفعيلته )متفاعلن( التي سـ كسـ

ا" ــً وأنـــتَ ترى   أرأيـــتَ إذْ تمتـــدُّ أعنـــاقَ الرفـــاقِ، إلى المحـــاقِ، يلولُ في أقصــــــــــــــى الظلامِ، يرونـــه برقـ
 (.51)"بريقا

وكذلك في قوله: "لله هذا الوجه كيف تأججت في زهوهِ ، الصـحراءُ واحتدمت صـباحاتُ المطرْ،  -2
ا بالطلعِ،لِله هــذا الوجــه   ا بعــافيــة الخليج")  كيف يجيءُ متوجــً (.  114(، و)ص113واليــاقوتِ محتــدمــً

دَ  ــيــدة العموديــة في قولــه: يا مُوقــِ نبضَ فؤادِه.. احــذرْ فؤادك واحــذرِ   القنــاديــل  وحتى في القصــــــــــــ
(، وإن كنـتُ أميـلُ إلى أنل هـذا الأخير خطـأ طبـاعي فقط، فلو قـال: )القنـديـل( لمـا 223القنـديلا")

ح بالجلالِ "كان هناك كســـري في الوزن. وكذلك في قوله:  أســـاســـه أرواحنا وعِمَادُه.. ســـيفي توشـــل
ــهُ(، وأظنُّه في النطق كذلك  لأنله لو كانت 241)"ومصــــــحفُ  ــاســــ كلمة )آســــ ــواب أن يمدّ َ ( فالصــــ

)أســــاســــه( كما رُصــــدت في الديوان فســــتكون التفعيلة في الكامل قد وقعت في زحاف )الوقص( 
بحذف الثاني المتحرك من )متفاعلن(: فتصـبح )أسـاسـه، مفاعلن( والوقص نادر جدًّا في الكامل، 

ضمن زحافاته، ولعلل الشاعر قد وقع في الوقص لاستثقاله مدل الهمزة،    -ياًّ نظر -وإن كان موجودًا  

https://althbaiti.com/videos/
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 عفوًا، ما،. وفي قوله: "أزليةُ الإلهامِ (4) فيهاأو ربما يكونُ قد مدلها، وثمة خطأ طباعي كان ســـــــــــببًا  
ــعره نبضــــهنل غرامُ") بيدي ســــوى، أبياتُ  البيت ( في حين أنل الأبيات من قبل هذا 290]كذا[ شــ

 ومن بعده لم يخرج فيها الشاعر على تفعيلة الكامل، ولم يكسر وزاا.
ثمة كســــــــري في إيقاع تفعيلة المتقارب، حيث تأتي موزونةً على عدد من التفعيلات وفجأة يكســــــــر  -3

الوزن، ثم يعود بانتظام، ومن اليسـير أن تدركها أذنُ السـامع والقارفي في قوله: "...وأنل مسـافاتك 
أزمنةً وعصـــــــــــوراً ،تعبُّ  ذاكرةِ، الرملِ الدائريةَ، تتعبُ فيها جيادُ الســـــــــــفرْ، وأعلُم أنكِ هاجرتِ في 

 (136لهاثَ الهجير...")
ومن المآخذ القليلة الأخرى أنله لكي يحاف  على وزن التفعيلة وإيقاعها قد يضــــــــــــــطرُّ لتســــــــــــــكين  -4

متَ،   وتخفُقْ فيالمضــارع في غير جزم أو قد يقصــر الممدود. فمن الأول قوله: "وعيوني تثقبُ الصــل
 - توتخفقْ  -تثقبصـــــــــم، فاعلاتن -(، وتقطيعها: )وعيونن، فعلاتن186الزوايا، كان.. ماذا كان؟")

فززوايا، فــاعلاتن(، وهنــا لو حرلك القــاف بالضــــــــــــــم في )تخفق(، وهو موقعهــا الإعرابي   -فعلاتن
ومثلها تأتي في قوله: "نريدُ الشــعرَ الصــحيح، فســيخرج عن الوزن لذا ســكلنَ في غير مُبرره للجزم. 

(، وهو شـــــــطر من الوافر ســـــــكلن الفعل )ينزلْ( بدلًا من نصـــــــبه ليحاف  على 255أن ينزلْ إلينا")
 الوزن كذلك.

فقوله: "كل شـيء كسـرت أجفانه البهجةُ،    -وهو من الضـرورات الشـعرية-وأملا من النوع الآخر 
بصــمته وحكمةه.. وقلبي بحبِّ  لعلياا(، وقوله: "يدي تصــنعُ 186الحزينة") ءوالأشــياحتى الجرلَ والآلامَ 
 (. فقد قصر )الأشياء( وهو نادر، وقصر )العليا( وهو شائع.233الدين والخيِر يزخرُ")

 

ــويبها فِ طبعة ةادمة للأعمال الكاملة، وهي:  ( 4) ــدنا فِ الديوان عددًا من الأخطاء الطباعية نرجو تصــ ــح ") نور  لنا   بْ "هَ رصــ (  102الضــ
ولي بن ( والصواب: ضمة. "127"إنها تقفَ الآنَ") همزة ةطع.  الصواب:( و 115وطالا") الارضلسوادي الجوع ران عل   "ياو  والصواب نورَ.

ــبا /بيتًا وحبانهديكي  ــاعر أن تتناســــب مع ما ةبلها: "أجيء إليك.. هبها هبّا" فهذه   "(153")وماءً وعشــ والصــــواب عل  الرفع. وإن أراد الشــ
. و" "وجدت  أوراةي   والصـواب كسـرها.  ،( بضـم الراء171")الرُّعاءحينما يصـدر  عنه  منصـوبة عل  الحال وأما الأخر  فلا مبرر للنصـب نحوياه

( والصــواب  290..")أبيات  ما بيدي ســو /  و"  ( الصــواب: ملامحه.253"تلاشــت فِ ملاحه الأماني")  ( والصــواب بالنصــب.217")متخمة  
 كسرة. وإن أرادها عل  الابتداء فيرين المضاف إليه لسو ؟...الخ.
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وأما المآخذ التي نجدُها على القافية، وهي قليلة، فمنها: )ســـناد التأســـيس( الذي يرَدُ في قصـــيدته 
العمودية )الخطبُ الجليل(، حيث يقول: "فذا ضـيغمي ولىل وذا ضـيغمي أتى.. كبدره  للى بعد أن غابَ 

(: وقافيتها في الأبيات 25( في حين أن القافية تخلو من هذا التأسيس في جميع أبياتها الــــــــ)234)آخرُ"
ــرُ، جَوهَرُ  قاءِ اللذيذِ..  -يجبرُ  -الأخرى هي: )تنشـــــ ــل ــرُ...الخ(، وكذا في قوله: "ويغرقني في الشـــــ معشـــــ

 أنجمي(. -( في حين البيتين السابقين له لا تأسيس فيهما: )من دمي278")عالميوتملأُ أوهامه 
 وكذلك )الإيطاء( فقد وقعَ فيه الشاعرُ مرةً واحدةً فقط في قصيدته )بوابة الريح( في قوله: 

 والليلُ يعجبُ منّي ثم يَسألني.. بوابةُ الريحِ ما بوابةُ الريحِ؟"
ــائـلُ الليليّ يرَقبني.. والودُّ مـا بيننـا قبَضي من الريحِ  (. فقـد تكرلرت 300  -299...")فقلـتُ والســـــــــــــ

 كلمة )الريح( باللف  والمعنى ذاته دون فاصل في البيتين.
ا إيقــاعيــًّا بأنل    -وتحــديــدًا مــا جــاء منهــا في الوزن-نفهمُ هــذه الملاحظــات  وقــد   ههــا توجيهــً ونوجِّ

وقدلمه على الوزن   -كما اهتمل به شــــــــعراء الحداثة-الثبيتي بوصــــــــفه شــــــــاعراً مطبوعًا قد اهتمل بالإيقاع  
 وبخاصلة في بعض المواطن التي عرضناها من شعره.

 خاتمة:
 الدراسة إلى عدد من النتائج من أبرزها:لت توصل 

( بحور مرتبةً على النحو الآتي: )المتقارب، المتدارك،  9اسـتخدم الشـاعرُ محمد الثبيتي من الأوزان ) -
الكامل، الرمل، البســــــــــيط، الطويل، الوافر، الهزج، الرجز(، ولم يســــــــــتخدم في شــــــــــعره: )الخفيف، 

والمجتث، والمنســرل، والســريع(. وأن أكثر الأوزان تكراراً في شــعره والمديد، والمضــارع، والمقتضــب،  
( وقد جاءت قصـــائد الديوان موزلعة %24(، ويليه )المتدارك بنســـبة )%32هو )المتقارب( بنســـبة )

( قصــيدة تفعيلة خالصــة من بحر واحد، 44( قصــيدة عمودية خالصــة، و)15على النحو الآتي: )
 ( قصائد بلا وزن.3عمودية ممزوجة بأكثر من بحر أو إيقاع، و)( قصائد تفعيلة أو 10و)

ــعر التفعيلة، وقد اســــتخدم من  - ــاعر بالقافية في أغلب قصــــائده وبخاصــــة الوقفات في شــ التزم الشــ
( مرة، والمتراكبـــة )مرتين( 18( مرة، والمتـــداركـــة )20( مرة، والمتواترة )23أنواعهـــا المترادفـــة بتكرار )

فقط، ولم يسـتخدم المتكاوسـة، وأمّا من حيث الإطلاق للقافية والتقييد، فقد أكثر من اسـتخدام 
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ــبـة ) ــبـة )%34.4القوافي المقيـدة بردف بنســــــــــــ ( وهما أكثر الأنواع %31.4(، والمطلقـة المردوفة بنســــــــــــ
اسـتخدامًا يليهما بنسـبه متفاوتة بقية الأنواع، ولم يسـتخدم في شـعره ثلاثة أنواع من القوافي هي: 

ا حروف القـــافيـــة فقـــد   ،)المقيـــد بتـــأســــــــــــــيس، والمطلق بخروج، والمطلق بتـــأســــــــــــــيس وخروج(. وأمـــل
ــعبة،  اســـتخدمها جميعًا، واهتم بحرف الروي الذي ابتعد فيه عن اســـتخدام الحروف القلقة أو الصـ

غ( واســـــــــــــتخدم الحروف الســـــــــــــهلة المســـــــــــــتقرة في الوجدان الثقافي  -   -ز -ذ  -خ-مثل: )ث 
 والشعرية العربية.

ــيقى الداخلية بشــــــــكل كبير واســــــــتخدم منها: التكرار، والجناس، والتوازي  - ــاعر الموســــــ وظلف الشــــــ
ا يعطيه من موســـيقى داخلية لمحرص على التكرار )الرأســـي والأفقي(، والتشـــكيل البصـــري، وقد 

ــتراتيجية إيقاعية، واعتنى بالجناس بأنواعه وبيان للمعنى وتأكيد على دلالته   كما جعل التكرار اســــ
ــعره  لأنه يشــــــكِّل لديه رؤية وموقفًا، وليس مجرلد حلية  ــتعماله في شــــ ــةً وأكثر من اســــ عنايةً خاصــــ
ــيقى  لفظية وتزيينية، كما تعامل مع التوازي بمهارة عالية، وبذلك فقد تعدلى الإيقاع لديه والموســــــــ

بما تدركه العيُن   لصوتيةَ المسموعةَ إلى إيقاع التشكيلات البصرية على فضاء الورقةالداخلية البنيةَ ا
 عند القراءة وتنقله إلى الأذن التي تركّبه تنغيمًا وإيقاعًا. 

جـدلد الشــــــــــــــاعر في  ربتـه من خلال التحولل من العمود في مراحـل البـدايات التي اعتمـدت على  -
ــولًا إلى مرحلــة  ــيــات، وكــان على وعي بــذلــك التحولل، وصــــــــــــ المعــارضـــــــــــــــات والتــأثُّر والرومــانســــــــــــ
كللتْ نقلةً في  ربته الشـــــــــعرية، وركلز فيها على تنويع القصـــــــــيدة التقليدية  )التضـــــــــاريس( التي شـــــــــَ

ــولًا إلى الوعي الإيقاعي الكامل الذي ظهر في ديوان )موقف والخ روج على نمطيتها الثابتة، وصــــــــــ
ــتخــدم الشـــــــــــــــاعر عــددًا من المظــاهر التجــديــديــة التي كــان من أبرزهــا: تعــدد  الرمــال(، وقــد اســــــــــــ
التفعيلات )من الشــــــــــطر إلى الســــــــــطر(، والمزج بين بحرين في القصــــــــــيدة الواحدة، وتعدّد البحور 

ــيدة النثر( على الرغم من  والأوزان في ــعره لم يخلُ مِن )قصــــ ــيدة الواحدة كذلك، كما أن شــــ القصــــ
 إخلاصه للوزن وحرصه عليه.

ظهرت بعض المآخذ والهنات الهيِّنات في الوزن والقافية والضـرورات الشـعرية واللغة على الرغم من  -
حرص الشـاعر على الإيقاع وسـلامة الموسـيقى والنغم واسـتخدام القافية في معظم شـعره العمودي  
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ــة، كما  ــدُها في الدراســ ــيطة التي تمل رصــ ــلم من بعض تلك الملاحظات البســ والتفعيلة إلا أنه لم يَســ
 .  رُصدت بعض الأخطاء الطباعية في الديوان  لعلله يمكن تلافيها في طبعة قادمة
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 المصادر والمراجع:

 ، تحقيق: د. محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، القاهرة.( نقد الشعرابن جعفر، قدامة. )د.ت

 ، دار صادر، بيروت.1، طلسان العرب( 1997ابن منظور )

 ( دار المسيرة، عملان.1، )طالأسلوبية الرؤية والتطبيق(،  2007أبو العدوس، يوسف. )

(، مؤســــســــة أروقة 1)ط  ( في علم العروض والقافية وفنون الشــــعر الفصــــيحة والشــــعبية2018طالب، إبراهيم )أبو  
 للدراسات والترجمة والنشر، القاهرة، والنادي الأدبي الثقافي بنجران.  

 ( دار الحصاد للنشر والتوزيع،دمشق.1.)طالإيقاع في الشعر العربي( 1989آلوجي، عبد الرحمن. )

( علي  )قراءة  (.  2014الأمير،  ــدء  البـــــ ــة  ترتيلـــــ في  المعنى  ــاربات  ومقـــــ ــاع  الإيقـــــ البلاد،  أســـــــــــــــــــــارير  يتلو  الثبيتي 
 (، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، ونادي جازان الأدبي.1.)طأسلوبية(

 ( مكتبة الأنجلو، القاهرة.2، )طموسيقى الشعر( 1952أنيس، إبراهيم )

)رســـــــــــالة    الخصـــــــــــائص الأســـــــــــلوبية في شـــــــــــعر محمد عواض الثبيتي(.  2017البطي، فوزية بنت محمد بن إبراهيم )
ماجســــــــــــتير( قســــــــــــم اللغة العربية وآدابها، كلية اللغة العربية والدراســــــــــــات الاجتماعية، جامعة القصــــــــــــيم.  

 (.300-1)مخطوطة( )

(. مكتبة 3)ط، تحقيق: الحساني حسن عبد الله.  (. كتاب الكافي في العروض والقوافي1994التبريزي، الخطيب )
 الخانجي، القاهرة.

ــار 1( ديوان محمد الثبيتي الأعمال الكاملة )ط2009الثبيتي، محمد ) ــة الانتشــــ ــســــ (، النادي الأدبي بحايل، ومؤســــ
 العربي، بيروت.

( دار توبقال، الدار 1، تعريب: محمد الولي، ومبارك حنون، )ط( قضـــــــايا الشـــــــعرية1988جاكوبســـــــون، رومان )
 البيضاء.

 ، دار المري ، الرياض.الشعر رفيقي(  1988حجازي، أحمد عبد المعطي )
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(، دار الكفال،  1. )طمرايا العراف، البنية الأســــــــطورية في شــــــــعر محمد الثبيتي( 2015الحســــــــامي، عبد الحميد )
 ونادي الأحساء الأدبي، الأحساء.

ــامي، عبد الحميد، وأبو طالب، إبراهيم ) ــعرية الجناس في ديوان الثبيتي: موقف الرمال نموذجا.  2017الحســـــــ ( شـــــــ
 (88-77). ، ديسمبر13مجلة مقاليد، جامعة قاصدي مربال، ورقلة، الجزائر، ع

 (، دار الحياة، بيروت.14)ط  العروض الواضح(. 1970حقي، ممدول )

العربي،  (، دار القلم 1، )طالأســـس الجمالية لايقاع البلاغي في العصـــر العباســـي(  1998حمدان، ابتســـام أحمد )
 دمشق.

 ( مطبعة العاني، بغداد.1، )طالعروض تهذيبه وإعادة تدوينه(  1978الحنفي، جلال )

 ( مكتبة المثنى، بغداد.5)ط  فن التقطيع الشعري والقافية(  1977خلوصي، صفاء )

 ، دار الثقافة، بيروت.الشعر بين نقاد ثلاثة( 1966خوري، منح )

قنــــاة العربيــــة،  ري  الحلقــــة: الجمعــــة  2007الــــدخيــــل، تركي ) ــاءات،  ، الرابط:  م15،06،2007( برنامج إضـــــــــــــــ
https://www.youtube.com/watch?v=6Ionty6U5cg&t=74s   

 ( مؤسسة هنداوي، القاهرة.2)ط  ري  آداب العرب(  2013الرافعي، مصطفى صادق )

مجلة أبحاث اليرموك "سلسلة ( التوازي في شعر يوسف الصائغ وأثره في الإيقاع والدلالة، 1998رواشدة، سامح )
 .2، العدد 11الآداب واللغات"، المجلد  

 ( مكتبة الآداب، القاهرة.4)ط  عن بناء القصيدة العربية الحديثة(. 2002علي عشري )زايد، 

 (، مكتبة مصر، القاهرة.2. )طالتعبير الموسيقي(.  1980زكريا، فؤاد )

، تحقيق: علال الغازي،  (. المنزع البديع في  نيس أســـــــاليب البديع 1980الســـــــجلماســـــــي )أبو محمد القاســـــــم( )
 مكتبة المعراف، الرباط.

https://www.youtube.com/watch?v=6Ionty6U5cg&t=74s
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ــيقا الشــــــعر عند محمد الثبيتي وعبد الله الزيد.  (.2017ســــــعد، عبد القادر العاقب ســــــعد ) مجلة آداب كلية موســــ
 (.125  -98، ديسمبر. )39جامعة الخرطوم، ع  الآداب،

 (. دار الكتب العلمية بيروت.2. )طمفتال العلوم( 1987السكاكي، )أبو يعقوب يوسف()

 (. منشأة المعارف، الإسكندرية.2. )طشعر شوقيالبديع في ( 1997سلطان، منير )

 (، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة.  12. )طلأسلوب( ا2003الشايب، أحمد )

 (نادي الطائف الأدبي.1)طالوجوه والدروب، قراءة في شعرية محمد الثبيتي(  2013شل ، طارق سعد)

 ، )رسالة دكتوراه( جامعة مؤتة، الأردن.محمد الثبيتي شاعرا(.  2014الشمري، زيد دبيان غلب )

 . مكتبة ومطبعة الإشعاع الفني، الإسكندرية.البديع والتوازي( 1999الشي ، عبد الواحد حسن )

ــام علي ) ــعراء الثمانينيات و"قلق" النموذج التراثي بين الرؤيا وآليات التعبير "محمد  2016الصــــــــبحي، ابتســــــ ( شــــــ
 (. 596 -569، مارس. )86، العدد  مجلة علامات في النقد، النادي الأدبي الثقافي ضدةالثبيتي أنموذجا،  

(، النادي الأدبي بالرياض،  2004-1950) ( التشـكيل البصـري في الشـعر العربي الحديث2008الصـفراني، محمد )
 بيروت. -والمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء

 (، الكويت.3.)طالمرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها( 1989الطيب، عبد الله )

ــعر العربي الحر(  2005علاق، فاتح ) ــعر عند رواد الشــــــــــ ــورات اتحاد الكتاب العرب، 1) طمفهوم الشــــــــــ ( منشــــــــــ
 دمشق.

 ( دار المعرفة، القاهرة.2، )طموسيقى الشعر العربي(  1978عياد، شكري محمد )

حداثة النص الشــــــعري في المملكة العربية الســــــعودية، قراءة نقدية في تحولات  ( 2005الفيفي، عبد الله بن أحمد )
 ( النادي الأدبي بالرياض.1، )طالمشهد الإبداعي

ــد فهد ) ــعرية الإيقاع بحث في قصــــيدة محمد الثبيتي( 2014القثامي، راشــ ــات  1، )طشــ ــة أروقة للدراســ ( مؤســــســ
 والترجمة والنشر، القاهرة.
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ــرحان ) ــي، عالي بن ســــــ ــيدة الجديدة من خلال 2007القرشــــــ ( موقف الرمال موقف الجناس لمحمد الثبيتي: القصــــــ
 (.29-25ص. )، يناير21مجلة قوافل، النادي الأدبي بالرياض، عالتشظي والالتئام، 

 (، بيروت.5تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، )ط  الإيضال.(. 1980القزويني، محمد بن عبد الرحمن. )

، دار المعرفة، 1، تحقيق: د. محمد قرقزان، طالعمدة في محاســـــــــن الشـــــــــعر وآدابه( 1988القيرواني، ابن رشـــــــــيق. )
 بيروت.

ــعودية في الثمانينيات(.  2013المالكي، منى ) ــعرية السـ ــردية الشـ ــة نقدية للسـ (. 1، )طعندما يحكي الثبيتي، دراسـ
 النادي الأدبي الثقافي ضدة.

، نشــــــره أحمد أمين وعبد الســــــلام هارون.  شــــــرل ديوان الحماســــــة(. 1991المرزوقي، أحمد بن محمد بن الحســــــن )
 ( دار الجيل، بيروت.1)ط

 (، اتحاد الكتاب العرب، دمشق.1. )طالبنيات الدالة في شعر أمل دنقل( 1994المسدي، عبد السلام )

(، دار المعارف،  1، تحقيق: عائشــــــة عبد الرحمن "بنت الشــــــاطا" )طرســــــالة الغفران ( 1977المعري، أبو العلاء )
 القاهرة.

 ، دار العلم للملايين، بيروت.قضايا الشعر المعاصرالملائكة، نازك صادق )د.ت(. 

 (، مكتبة الخانجي، القاهرة.2)ط قضية الشعر الجديد ( 1971النويهي، محمد )

 (، المؤسسة العربية للدراسات، بيروت.1. )ط( فلسفة الإيقاع في الشعر العربي2006الهاشمي، علوي )

أبريل 4، صـــحيفة الرياض،  المغامرة الإيقاعية وتنوعّ الأشـــكال الشـــعرية في شـــعر الثبيتي(  2015الهمامي، المكّي. )
  https://www.alriyadh.com/1036049 رابط:ال.  م2015

 الشركة المصرية العالمية، لونجمان، القاهرة. جماليات القصيدة المعاصرة،(  2000وادي، طه عمران )

ــعود ) ــعر فدوى ( 2004وقاد، مســ ــتير(، قســــم اللغة العربية وآدابها، طوقان البنية الإيقاعية في شــ ــالة ماجســ ، )رســ
 كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة ورقلة، الجزائر.

 

https://www.alriyadh.com/1036049
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